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Scurti introducere in istoria icoanei

Kleanthi Doukas

In perioada bizantina, termenul icoand denu-
mea reprezentarea graﬁcé religioasé, in orice
tehnica ar fi fost realizata: mozaicuri, pictu-
ri murale, icoane portabile, miniaturi, emai-
luri etc. Astazi, insd, folosim acest termen pen-
tru reprezentarea unui sfant sau a unui subiect
religios, pe o suprafatd in principal din lemn.
In timpul celor douazeci de secole de viati
crestind, pentru facerea icoanelor s-au folos-
it materiale variate, in functie de posibilitatile
economice ale donatorului sau de specializa-
rea §i preferinta iconarului. Astfel, in afara de
lemn, s-au pictat icoane pe panzad, iar mai tar-
ziu, pe strat de preparatie, strat care se intindea
pe o suprafatd de lemn sau de metal, pe piele,
foarte rar pe fildes sau pe marmura. Termenul
cel mai raspandit este acela de icoand portabild,
iar pictorii care le picteaza se numesc iconari.

Este de la sine inteles ci icoanele se folose-
au, si pana in ziua de azi se folosesc, ca obiecte
de cult, din acest motiv fiind asezate in al-
tare, pe iconostase, pe pereti, pe stélpi si pe
coloane, astfel incat credinciosii sd se poata
ruga in fata lor si sa le poata siruta. De aseme-
nea, multe icoane sunt atarnate in spatii pub-
lice, iar cele cu valoare istorica, ficitoare de

' minuni §i pretioase,
dupd inchinare, din
ziua praznuirii sfan-
tului care este pictat,
sunt purtate in litanie.

In aceeasi perioada,
in Rasarit, si mai ales
in Egipt, era foarte
raspandit obicei-
ul pastrarii amintirii
fetei celor morti. Por-
tretul celui mort se
picta pe o suprafata
de lemn, cu tuge as-
pre si cu treceri cro-
matice intense, figuri-

Portret de la Fayum

o e o

lisus Hristos Pantocrator, fragment de
mozaic al scenei Deisis din Sfanta Sofia,
Constantinopol

le reflectind o anumitd expresie instantanee
care cauta s captureze eternitatea. Astfel de
portrete erau agezate in dreptul fetei, pe sarcof-
age. Portretele mortuare care s-au pastrat pana
in zilele noastre, din zona Fayoum, Egiptul de
Mijloc (secolele II-IV d. Hr.), impodobesc mu-
zee celebre ale lumii. In portretele mortuare
din Fayoum se poate vedea o sursa a icoanelor
crestine.

Crestinii au adoptat obiceiurile comunitatii in
mijlocul cireia vietuiau. Ca §i contemporanii
loridolatri, primii crestini dadeau o importanta
deosebita cultului mortilor, iar acest fapt ne
permite si presupunem ci ar f1 inceput destul
de devreme sa cinsteasca icoanele martirilor.
Astfel, chiar din secolul al IV-lea si din prima
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jumétate a sec-

olului al V-lea
d.Hr. s-a im-
pus obicei-

ul reprezentarii
figurii
personalitatilor
care au jucat un
rol  important
in  consolidar-
ea si extinderea
religiei crestine.
Fetele Mén-
tuitorului, ale
Preasfintei  Fe-
cioare Maria, ale
Arhanghelilor,
ale Apostolilor,
ale Profetilor si
ale Stintilor, pic-
tate pe suprafete de lemn, au inceput sa fie cin-
stite si folosite in cult foarte devreme, asa cum
aflam din texte, in principal de la Eusebiu de
Cezareea (267-340 d.Hr.§§i de la Sfantul Epi-
fanie al Ciprului (367-440 d.Hr.).

Este cunoscutd porunca pe care a dat-o
imparatul Constantin, anume ca, pe coloana
de porfir din forum, si fie suspendate chipurile
primilor trei episcopi ai Constantinopolului. In
acest fel, acest obicei s-a raspandit in tot spatiul
Rasaritului, fiind mentionate icoanele marilor
Parinti ai Bisericii, Vasile cel Mare, Grigorie Te-
ologul, Ioan Gura de Aur si Grigorie de Nyssa.

Dincolo de locul deosebit pe care l-au ocu-
pat icoanele in cult, lor le-au fost atribuite
si proprietiti bineficitoare. Teodoret (393-
457/8 d.Hr.) ne informeaza ca in prima
jumatate a secolului al V-lea d.Hr. comerciantii
sirieni, locuitori ai Romei, isi protejau mag-
azinele si casele cu icoane ale sfantului lor
,ynational’, Sfantul Simeon Stalpnicul. De ase-
menea, in perioada bizantini este cunos-
cut obiceiul credinciosilor care, atunci cind
cilitoreau dintr-o regiune in alta, purtau pe
sub tunica de calatorie, la pieptul lor, o iconita
a lui Hristos, a Preasfintei Fecioare sau a unui
sfant.

Prima referire la iconografie face trimitere

Portret pe sarcofag egip-
tean, Antichitatea Tdrzie
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la icoanele neficute de mani omeneasci. In a
doua jumitate a secolului al VI-lea d.Hr. a fost
creatd legenda icoanelor neficute de mana
omeneasca, despre care se credea ca nu au fost
pictate de mina omeneasc, ci intr-un mod mi-
raculos. In aceasta situatie se includ si cateva
icoane renumite ale Maicii Domnului, pe care,
dupa traditie, au fost pictate de Sfantul Evan-
ghelist Luca. Aceastd credinta s-a intarit, deo-
arece credinciosii au simtit nevoia s fie siguri
ca in forma reprezentata fusesera redate carac-
teristicile fizionomice reale ale Maicii Domnu-
Jui.

A doua refer-
ire  evidentia
credinta
neclintita
in faptul ca
icoanele joaca
un rol protec-
tor de aparare,
de salvare si
de integri-
tate al oragelor.
Conform
naratiunilor

de la sfarsitul 7.7 Maicii Domnului
secolului  al o
Vldea d.Hr, de la Mdandstirea Mega-

salvarea Edes-
sei de la ase-
diul persilor,
in 544 d.Hr,
se datoreaza icoanei lui Hristos de pe Sfan-
ta Mahramg, care, in imprejurarea respectiva,
a fost regasita printr-o minune si, conform
traditiei, ea fusese trimisd de Insusi Mantuitor-
ul regelui Abgar al Edessei. Mai tarziu, ea a fost
asezatd permanent deasupra uneia din portile
cetatii.

lou Spilaiou, Kalavrita,
atribuitd Sfantului Evan-
ghelist Luca

In aceeasi conceptie despre rolul de apirare
al icoanelor, se include si salvarea Constantin-
opolului de la asediul avarilor, in 626 d.Hr., din
timpul campaniei imparatului Heraclius im-
potriva persilor. Purtarea icoanei Maicii Dom-
nului din Vlaherne pe ziduri a actionat de-
terminant pentru indepartarea barbarilor.
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Asemenea interventii salvatoare ale icoane-
lor ficitoare de minuni ale Preasfintei Fecio-
are Maria si ale lui Hristos au constituit cauza
pentru care au fost consacrate faimoasele lita-
nii ale icoanelor in Constantinopol, iar de aco-
lo au fost extinse in tot spatiul crestin. Astfel a
fost consacrat, asadar, obiceiul de a fi agezati o
icoana pretioasa deasupra unei porti centrale a
cetdtii, asa cum s-a petrecut cu marea §i mult
incercata icoana in mozaic a lui Hristos, deas-
upra portii de arama, care a jucat un rol crucial
in perioada luptei impotriva icoanelor si a cirei
copie unici o reprezinta icoana in mozaic a lui
Hristos de la ministirea Chora (Kahrie Dja-
mi), in secolul al XII-lea.
Dintre icoanele primelor
cinci secole ale Bizantului
nu s-a salvat aproape
nimic. Materialele peris-
abile folosite pentru re-
alizarea lor, in combinatie
si cu vijelia iconoclasta,
nu au ingaduit sa fie sal-
vate decit un mic numar
ca indiciu. Cele mai vechi
icoane, care au ajuns
nevatimate pani in zilele
noastre, provin din is-
torica Manastire a Sinai-
ului. Cele mai multe se
pastreaza acolo, patru din-
tre ele le-a dus episcopul rus Porfirie Uspens-
ki la Kiev, in secolul al XIX-lea, si foarte putine
s-au pastrat la Roma. Este vorba de celebrele
icoane in encaustica sau in ceard, o tehnica care
s-a aplicat la portretele din Fayoum. Aceasta
tehnici era cunoscuta din Antichitate si a fost
pastrata pand in secolul al VII-lea d.Hr., cind a
fost inlocuitd de tempera. Dificila tehnici a en-
causticii se bazeaza pe incalzirea cerii si ame-
stecul ei cu pigmenti vegetali, amestec care
se intinde apoi, incilzit, pe lemn sau, mai rar,
pe marmurd, cu ajutorul unei pensule sau al
unui fier inrogit. Amestecul patrunde adanc in
porii materialului §i indati ce culorile se racesc
devin de nesters. Icoanele in encaustici se real-
izau in principal in atelierul de picturd imperial
din Constantinopol, un mic numir in atelierul

alexandrin si alte cateva, in cel siro-palestinian.

In perioada bizantini, marile centre produ-
catoare de icoane portabile existau in principal
in Constantinopol, dar in etape diferite, in alte
mari centre monastice si artistice, precum Al-
exandria, Damasc, lerusalim, Tesalonic, Sfan-
tul Munte etc. Dupi iconoclasm, s-a inmultit
numarul icoanelor, odata cu cresterea la un
rang mai inalt si extindere a cinstrii sfintilor. In-
cepand cu perioada lui Ioan Tzimiskes (969-
976 d.Hr.), impiratii obignuiau, ca atunci cind
se intorceau cu armata lor, dupa o campanie
victorioasa, sd aseze in fruntea cortegiului, in
timpul intrarii lor triumfale in Constantinopol,
icoana Maicii Domnului.

Din secolul X pani in secolul XIV d.Hr. se
observa o uimitoare productie de icoane, cu
centrul in atelierele din Constantinopol. In Si-
nai, unde exista cea mai mare galerie de icoane
din lume, se pot admira multe modele ale aces-
tei epoci. In aceleasi ateliere ale capitalei s-au
lucrat i anumite icoane capodopere in mo-
zaic. Printre ele se deosebeste icoana Mai-
cii Domnului “Pammakaristos”, din biseri-
ca patriarhald a Sfantului Gheorghe, in secolul

Maica Domnului Axion Esti din Biserica
Protaton, Karyes, Sfantul Munte ( fara
ferecatura)
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XI d.Hr,, icoane in mozaic din Sfantul Munte,
precum icoana Sfantului Dimitrie si a Sfantului
Gheorghe din ministirea Xenofont (secolul
XIII d.Hr.), icoana sfantului Ioan Teologul din
Marea Lavra (secolul XIII d.Hr.), icoana Mai-
cii Domnului Ciliuzitoarea din manastirea Hi-
landar (secolul XII — XIII d.Hr.), icoana Mai-
cii Domnului Apéritoarea din Muzeul Bizantin
din Atena etc.

Icoane cu valoare istorici si ficitoare de minu-
ni, in special ale Maicii Domnului, s-au adunat
in Sfantul Munte, zeci de capodopere-unicat,
fiecare dintre ele avand o intreaga istorie. Icoa-
na pretioasa a Maicii Domnului Axion Esti de
la Biserica Protiton din Sfantul Munte, Maica
Domnului Kukuzélisa de la Marea Lavra, Mai-
ca Domnului Portaitissa de la Manastirea Ivi-
ron, Maica Domnului Tricherotsa de la Hilan-
dar, Maica Domnului a Imnului Acatist de la
Dionisiou, Maica Domnului Geréndissa (Eg-
umena) din Manistirea Pantokrator, Maica
Domnului Grabnic Ascultitoarea de la Dochi-
ariou etc.

In perioada postbizanting, realizarea icoane-
lor a continuat in acelasi ritm, iar in secolul al
XVI-ea d.Hr., numarul lor I-a depasit pe toate
cele anterioare. In afari de Muntele Athos,
mari centre de creatie au fost Creta si Venetia.
In special pictorii cretani ai secolului XV-XVII
d. Hr, care s-au evidentiat in Scoala Cretand, au
fost iconografi prin excelenti. Pana atunci, ico-
ana se picta ca sa fie agezata pe arhitrava sau pe
iconostas, in altar, pe peretii bisericilor sau ai
paracliselor. De atunci, ele se ageazi metodic,
pe catapeteasma, in trei randuri: icoanele Ap-
ostolilor, icoanele celor doisprezece praznice
imparatesti si deisis [icoana Maicii Domnului
si a Aposolului Ioan, strdjuind Crucea pe care e
ristignit Mantuitorul].

Mai mult decit atat, se dideau comenzi in
masd, in special in atelierele de iconografie
din Handdka, pentru ca icoanele impodobe-
au iconostasele si camerele caselor din intreg
spatiul mediteranean, dar si pentru cd icoanele
ii interesau in mod direct si pe colectionari. In
secolul al XVI-lea, icoanaiese din cadrul specif-
ic liturgic si devine obiect de comert, dupd cum
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ne descopera cercetarile de arhiva. Faimosii pic-
tori cretani, Theofan, Georgios Klontzas, Mi-
hail Damaskinés, Lambardos, Emanuil Tzane
Bunialis etc. introduc un nou obicei, care vine
in contradictie cu vechea traditie bizanting, in-
cepand si-si semneaza lucrarile si si le dateze.

Indelungata evolutie a icoanei se incheie
cu asociatiile pictorilor din Epir, din secolul
al XVII-lea si pani in secolul al XIX-lea. La
sfarsitul secolului al XIX-lea, icoanele rusesti si
neo-renascentiste, apusene, invadeaza spa’giul
ortodox si denatureaza sau desfiinteaza traditia
bizantina. Stilul secularizat si indepartarea tu-
turor acelor elemente care organizeaza structu-
ra icoanei (bidimensionalul, spatiul, timpul,
tehnica aplicarii luminilor, trasiturile interi-
orizate ale sfintilor, frontalitatea) au condus la
decidere si au insemnat aproape sfarsitul isto-
riei icoanei bizantine.

Odata cu inceputul celei de-a treia decade a
secolului XX d.Hr,, stradania lui Fotis Kénto-
glou a dusla o renastere constienta a picturii bi-
zantine.

Cuviosul Alypios Stalpnicul,
icoand de Emanuil Tzane Bounialis
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Sfintirea icoanelor: o practica in contradictie cu

Traditia Bisericii

Pr. Stephane Bigham

Crestinii ortodocsi au obiceiul de a-si sfinti
icoanele de catre un preot sau un episcop. Un-
eori, episcopii le ung cu Stantul Mir. Chiar au
fost alcatuite diferite slujbe pentru sfintirea
diferitelor tipuri de icoane: ale lui Hristos,
ale Maicii Domnului, praznicale etc. Cei mai
multi oameni nici nu-si pot imagina si puna
in casa o icoand nesfintita: ar fi un fel de sac-
rilegiu; dar odata ce icoana este sfintita — in-
diferent de subiectul ei, de gust, de canonic-
itate — cei mai multi considera ca ceea ce era
mai inainte o simpld imagine, devine o icoana
datoritd sfintirii, sau, cel putin, devine ,o
icoana mai bund”. Dintr-o imagine ,profana’,
ea devine ,sfantd’, pentru ci a fost sfintita.
Putini credinciosi ortodocsi au vreo reticenta
fatd de aceasta practici ce li se pare legitima,
traditionala si in totald conformitate cu Traditia
Bisericii. Sper sa pot arata c3, in ciuda largii
raspandiri a acestui obicei al sfintirii icoanelor,
aceasta practica nu este in acord cu Traditia Bi-
sericii, ci, de fapt, este in opozitie cu aceasta si

bazati pe o teologie a icoanei care este straina
de Ortodoxie.

Istoric

De la Cincizecime (anul 33), pani la
Sinodul al VII-lea Ecumenic (787), in toata
aceastd perioada, nimeni nu a scris nimic de-
spre chestiunea sfintirii icoanelor, si nu exista
vreo urmd a existentei vreunei rugaciuni de bi-
necuvantare a lor.

In perioada iconoclasti, 730-843, al doi-
lea Sinod de la Niceea (787) a fost ocazia in
care iconoclastii i-au atacat pe iconoduli cu
urmitorul argument citit in cadrul Sinodului si
caruia Parintii i-au dat gi raspuns.

Iconoclastii: ... cdci nu existd nici o rugdciune de
consacrare pentru ea [pentru icoand] astfel incdt
sd o transpund din starea de a fi obisnuitd in aceea
de a fi sfantd. Ci ea ramdne comund §i nevrednicd,

e o

Preot binecuvantind icoane
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asa cum a facut-o pictorul.

Ortodocsii: ... multe din lucrurile sfinte pe care
le avem la dispozitia noastrd nu au nevoie de
rugdciune de sfintire, pentru cd insusi numele lor
spune cd ele sunt atotsfinte si pline de har. Prin ur-
mare, le cinstim si le imbratisam ca lucruri vred-
nice de aceasta. Astfel, chiar si fard vreo rugdciune
de sfintire, cinstim forma Crucii celei de viatd
datdatoare. Numaiforma ei, in sine, ne este suficientd
pentru a o recunoaste ca sfantd. Prin venerarea pe
care i-0 oferim, prin insemnarea fruntii noastre
cu semnul ei, prin insemnarea cu degetul a sem-
nului in aer, ca o pecete, noi ne aratam nddejdea
cd ii alunga pe demoni. In acelasi fel, atunci cand
insemndm numele pe o icoand, ii transferam cin-
stirea [ce i se cuvine] prototipului; imbratisind-o
si oferindu-i cinstire, ne impdrtdsim de sfinfenie.
De asemenea, sdarutdm si imbrdtisam si alte sfinte
obiecte pe care le avem, naddjduim sa primim bine-
cuvdntare prin ele. Prin urmare, ﬁe el [iconocla§tii]
ar trebui sa spund limpede cd si Crucea si celelalte
obiecte sunt comune si nevrednice — pentru cd au
fost facute de un tamplar, un pictor sau tesator si
pentru cd nu existd vreo rugdciune de consacrare a
lor —, fie vor accepta si venerabilele icoane ca fiind
sacre, sfinte si vrednice de cinstire.

Pentru cd, asa cum cineva picteazd un om, nu
il picteaza fara suflet, ci ca pe unul cu suflet, iar
chipul este numit al aceluia datoritd asemandrii,
la fel este si atunci cdnd facem o icoand a Domnu-
lui. Mdrturisim cd trupul Domnului este indum-
nezeit, si stim cd icoanele nu sunt altceva decdt
icoane, reprezentdnd o imitare a prototipului.
Dintru acest [motiv] isi si trage icoana numele de
la prototip, acesta [numele] fiind singurul lucru pe
care il are in comun cu prototipul. Si de aceea si este
vrednicd de cinstire si sfantd.

Viata Sfantului Stefan cel Tanar, Capitolul
55: Amintire din exil. Conversatie cu Con-
stantin al V-lea:

Sfantul [Stefan] ii raspunde [lui Constantin
al V-lea]: O, Impdrate, nu materiei care este in
icoane li s-a poruncit cregtinilor sd aducd cinstire, ci
acestia se inchind inaintea numelui persoanei care
este vizutd in icoand...

lar apoi Sfantul raspunde: Si cine, fiind in toate
mintile, aduce inchinare la ceea ce este creat atun-
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ci cdnd se inchind inaintea obiectelor care se gdsesc
in biserici, fie ele de lemn, piatrd, aur ori argint, si
care au fost schimbate in obiecte sfinte prin numele
scris pe ele?

Nichifor al Constantinopolului, Discursuri
impotriva iconoclastilor: In adevir, la fel cum
bisericile primesc numele sfintilor lor protectori, la
fel si imaginile acelor sfinti au numele acelora in-
scrise pe ele, pentru ca ceea ce este scris pe ele [nu-
mele, adicd] le face sd fie sfinte.

In acest tratat, Patriarhul ataci afirmatiile si
argumentele Imparatului Constantin al V-
lea, cel care a convocat Sinodul de la Hieria,
in 754, pentru a aproba doctrina iconoclasta.
Imparatul sustinea ca o imagine a cuiva, pen-
tru a putea fi numitd cu adevirat imagine
[eikon], trebuie si fie de aceeasi substantd cu
prototipul. Asa ca, singura imagine a lui Hris-
tos care este consubstantiald cu El este Sfin-
ta Euharistie, Sfintele Daruri, iar toate celelalte
yimagini” ale lui Hristos si ale Sintilor sunt nu-
mite in mod gresit imagini, pentru ci substanta
lor — lemn, piatrd, vopsele etc. — este diferita
de cea a persoanelor reprezentate. Mai mult,
pentru ca pdinea si vinul s3 devind imaginea
consubstantiala a lui Hristos, in Liturghie este
nevoie de o rugiciune de consacrare pentru
a le preschimba. ,Imaginile” lui Hristos si ale
Sfintilor sunt numite in mod fals imagini, din
doua motive: [mai intai, substantele lor sunt
diferite] i apoi, nu exista nici o rugiciune de
sfintire pentru a le transforma in substanta lui
Hristos ori a sfintilor.

In raspunsul citre Imparat, Patriarhul Nichifor
a atacat aceasta pozitie spunand ca imparatul a
fost prins intr-o dubla eroare. Mai intai, argu-
mentului cum cd imaginea si prototipul trebuie
sa fie consubstantiale, Nichifor {i raspunde ca
legitura dintre imagine — tipul (tdmog) — si
persoana reprezentatd — prototipul — nu este
una de consubstantialitate, ci de aseminare si
de partasie a numelui persoanei. Imaginea lui
Hristos, continua el, fiind facutd din lemn si
vopsele, este numita ,Hristos” pentru ci i se
aseamana Lui datorita faptului ca Ii reproduce
caracteristicile fizice ale umanitatii Sale si pen-
tru cd li poartd numele. Mai mult, Imparatul
Constantin se afla in eroare pentru ci nu ficea
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distinctie intre cele doud tipuri de sfintiri:
sfintirea produsa prin rugiciunile Bisericii —
la sfintirea apei de Boboteaza, de exemplu — si
sfintirea care vine din imitarea lui Hristos, prin
participarea la lucrarile, la cuvintele si la moar-
tea Lui — mucenicii, de exemplu, dar si altii.
In cel dintii caz, rugaciunea de binecuvantare
este necesari, iar in al doilea caz, nu. [ ... |

Din secolul al IX-lea pana la mijlocul sec-
olului al XVII-lea

In toata aceasta vreme, in molitfelnice si in
scrierile autorilor ortodocsi domnegte tacerea
in ceea e priveste chestiunea sfintirii icoanelor.

1649, Mitropolitul Petru Movila al Kievu-
lui

Acesta este anul publicirii Molitfelnicului
(Euchologion) mitropolitan, in care, pentru
prima oara intr-o sursa ortodoxa, apar scurte
rugaciuni de binecuvéntare a icoanelor.

1669-1706, Patriarhul Dosithei al Ierusal-
imului.

L.H. Grondijs citeazd un pasaj din scrierile lui
Dosithei.

Abia in secolul al XVII-lea apare o discutie cu
privire la acest subiect [al sfintirii icoanelor], iar
Dosithei al Ierusalimului il discuta intr-un text
lung, acuzator la adresa schismaticilor, adica
a romano-catolicilor. In capitolul al patrulea
al scrierii lui, Istoria Patriarhilor Ierusalimului,
Dosithei atribuie adversarilor sii (catolici), ar-
gumentul cd Papa citeste astfel de rugaciuni
asupra lor (icoanelor). lati ce spune, mai ex-
act, Dosithei: Raspundem acestui al treilea argu-
ment spundnd cd binecuvdntrea icoanelor nu este
nici necesard, nici indispensabild. Prezentim tex-
te din cea de-a sasea sedinti a acelui sinod [al
VII-lea Sinod Ecumenic, de la Niceea], unde
se vorbeste despre un sinod tinut sub Copronim
[Constantin al V-lea, iar Sinodul era cel de la
Hieria, din 754 ], unde icoanele au fost criticate in
modul urmdtor: <Icoanele nu au o [rugdciune de]
binecuvdntare spre sfintire si transformare din co-

mune in sfinte; ele ramdn comune si profane, asa
cum le-a creat pictorul>. Ba mai mult, sinodul
a raspuns, prin glasul diaconului Epifanie, nu
spundnd cd existd o binecuvdntare pentru icoane,
ci ca imaginea Crucii nu se binecuvdnteazd si se
face fard vreo binecuvdntare.

1730, cea dintii rugaciune de binecuvan-
tare a icoanelor intr-un Molitfelnic grecesc

Atunci cdnd un episcop binecuvanteazd icoana, o
unge in cele patru colturi cu Sfantul Mit, iar apoi
rosteste urmatoarea rugaciune:

Episcopul: Domnului si ne rugdam.

Raspuns: Doamne miluieste!

Episcopul: Urmatorul text constituie o notd
inclusa in Molitfelnic de cdtre editori:

In ceea ce priveste rugdciunea pe care episcop-
ul o rosteste asupra icoanei celei proaspdt pic-
tate, va rugam sd luati aminte asupra faptului
ca Sacramentaria Latina contine o binecuvdn-
tare asemandtoare, dar fdrd ungere cu Mir, si la
fel se gaseste si in Ordo Praedicatorum, precum si
in Pontificale Romanum. Degi in trecut, din prea
multd nebdgare de grija, o binecuvdntare precum
aceasta nu a fost primitd intru folosire, acum,
aceastd carte fundamentald pe care o avem in
mdnd, o pdstreazd si o mentine.

Veacul al XIX-lea: opozitia Sfantului Atha-
nasie al Parosului si a Sfintului Nicodim
Aghioritul din Sfantul Munte Athos

Asupra acestui subiect exista un studiu al lui
Philip Meyer:

Aldaturi de mari chestiuni aflate in contradictie,
au avut loc si confruntdri asupra unor chestiuni de
maimicd importantd. Printre ele, mentiondm una:
imaginile au nevoie de o binecuvdntare pentru a
deveni sfinte si a functiona ca icoane? Athanasie al
Parosului a negat necesitatea vreunei binecuvdntdri
si a afirmat ca imaginile functioneazd ca imagi-
ni datoritd asemdndrii cu persoana reprezentatd.
Nicodim Aghioritul a fost de acord si a facut refer-
ire la Dosithei al Ierusalimului, care zicea cd bine-
cuvdntarea icoanelor este o afacere ,papistasa” si
o inovatie.
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Atitudinea Sfantului Athanasie al Parosului,
explicitata de Dionysios Tsentikopoulos:

Necesitatea de afirma intotdeauna adevarul in
timp si spatiu, precum si a realitdtii participarii
creatiei la harul dumnezeiesc si necreat al lui
Dumpnezeu priveste chiar si cel mai mic detaliu al
activitatii liturgice, de viatd ddtdatoare, a Bisericii.
Din acest motiv, Sfantul Athanasie al Parosului a
considerat potrivit si corecteze orice ar falsifica te-
ologia si dogma vietii liturgice. De aceea a si luat
in raspdr rugdciunea de binecuvdntare a sfintelor
icoane din Molitfelnic. Sfantul Athanasie a cug-
etat asupra semnificatiilor teologice si dogmati-
ce ale unei astfel de rugdciuni si a vazut cd insasi
existenta acestei rugdciuni denatureazd invitdtura
Bisericii.

Icoanele isi raspandesc sfintenia in Bisericd
datoritd faptului ca harul Duhului Sfant nu se
limiteazd la persoancle reprezentate [la prototipu-
ri, ci se extinde la insesi icoanele [tipurile] lor.
Icoanele Bisericii reprezintd creatia transfiguratd
intru lumina necreatd. Sfantul Athanasie insista
cu tdrie asupra faptului cd distinctia teologica din-
tre esenta si energiile lui Dumnezeu, dintre esenta
inaccesibild si energiile la care creatia poate partic-
ipa. lar aceasta, pentru cd noi credem in reala par-
ticipare la harul necreat si lumindtor al lui Dum-
nezeu. De asemenea, credem cd acest har sfinfeste
oamenii reprezentati, precum si icoanele lor. Prin
urmare, noirecunoastemcd, o rugdciune exterioard
si 0 binecuvdntare strdind nu sunt necesare pentru
ca icoanele sd fie sfinte, sacre si vrednice de inchin-
are, din moment ce ele sunt sfintite prin prin insdsi
forma si intelesul lor”. Icoanele sunt sfinte fard
vreo rugaciune
de Dbinecuvdn-
tare pentru
ca reprezintd
creatia

=3 o

reinnoitd  §i 1t

sintita.  Cel T ' N
de-al  VII-lea ?'ﬂj i
Sinod Ecu- :1{.1- [

menic a expus 2 :
foarte lamurit i
aceastd teolo-
gie, atunci cand
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a avut de-a face cu provocarea iconoclastd (Atha-
nasie de Paros, Ekthesis, p. 122). Sfantul Athana-
sie al Parosului a vazut reminiscentele iconoclaste
[ascunse] in rugdciunea de binecuvdntare a icoane-
lor, asa cd a folosit declaratia Sinodului Ecumenic
ca pe un argument impotriva rugdciunii.

Atitudinea Sfantului Nicodim Aghioritul:

Nu este necesar sd ungem sfintele icoane cu mit,
nici sd le sfintim de cdtre episcop, prin rugdciuni
speciale [din urmatoarele trei motive]:

1. Pentru ca
nu  adordm
[sic] sfintele
icoane pent-
ru faptul ca
sunt  miruite
sau  pentru
cd au fost ros-
tite rugaciuni
asupra  lor, E
ciindiferent,
atunci  cind
ne ldasam pri-
virea asupra
unei  sfinte
icoane, nu
facem pauzi
ca sa examindm posibilitatea dacd a fost miruitd
sau dacd o rugdciune a fost rostitd asupra ei, ci
dintr-o datd purcedem la a-i aduce adorare [sic],
datoritd numelui Sfantului si datoritd asemdndrii
pe care o poartd originalului. Din acest motiv,
Hotdrdrea a 6-a a acestui Sinod, Sinodul icon-
omahilor din timpul domniei lui Copronim, a res-
pins sfintele icoane considerdnd ca imaginile nu
au vreo rugdciune randuitd spre sfintirea lot, ast-
fel incat ca din ceea ce este comun sd poatd fi trans-
formate in ceea ce este sfant, ci, din contrd, ea [im-
aginea] ramdne comund si nevrednicd de cinstire,
asa cum a facut-o pictorul. La aceste acuzatii, Cel
de-al Saptelea Sinod Ecumenic a raspuns prin di-
aconul Epifanie, dar nu considerdnd cd ar fi nevoie
ca vreo rugdciune speciald sd fie rostitd asupra
icoanelor, ci zicand cd, la fel precum alte multe lu-
cruri sfinte, ele sunt incapabile si primeascd vreo
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rugdciune speciald si, din contrd, chiar din nu-
mele lor sunt pline de har si sfintenie, la fel pre-
cum este i forma de viatd datatoarei Cruci, care
este vrednicd de inchinare si adorare [sic] de citre
noi, in ciuda faptului ca este facutd fard ca vreo
rugdciune sd fie rostitd asupra ei; si credem cd nu-
mai prin forma ei noi dobdndim sfintire, precum
si prin adorarea [sic] pe care i-o acordam, dar si
prin insemnarea fruntii noastre cu semnul ei: iar
pecetea care este facutd in aer cu degetul (a se nota
faptul cd in vechime semnul Crucii nu se fdcea cu
trei degete, asa cum este astdzi, ci cu un singur de-
get, dupd cum noteazd Sfantul [Toan] Hrisostom
intr-unul dintre cuvintele sale; a se vedea pentru
aceasta nota de la Cuvantul XCI al lui Vasile) int-
ru nddejdea izgonirii demonilor. Tot asa, in acelagi
fel in care avem sfinte vase, pe care le sarutam si le
cuprindem cu dragoste, naddjduind sa dobdndim
sfintenie de la ele, in ciuda faptului cd ele nu au
nici o rugdciune speciald rostitd asupra lor, la fel
si de aceeasi manierd, sdarutdnd i cuprinzand cu
dragoste si dand adorare [sic] de cinste unei sfinte
icoane care nu are rugdciuni speciale rostite asu-
pra ei, luam parte la sfintenie si suntem ridicati si
purtati la cinstea originalului prin numele icoanei.
Dar dacd iconomahii nu pot spune cd sfintele vase
sunt de necinste si comune pentru cd nu au ros-
tite asupra lor rugdciuni speciale, cu scopul de a le
sfinti, ci sunt asa cum le-au terminat tesatorul, pic-
torul si argintarul, si tot sunt vazute ca sfinte si de
pret, in acelasi fel ei sunt datori s vadd si cinstitele
icoane ca fiind sfinte i de pret si sacre, chiar dacd
nu au avut nici o rugdciune speciald rostitd asupra
lor ca sd le sfinteascd.

2) Sfintele icoane nu au nevoie de nici o rugdciune
special ori de vreo aplicare de mir pentru cd,
dupd Dosithei (p. 658 din Dodekdvivlo), numai
papistasii (sau romano-catolicii) continud s per-
petueze nedreptatea consacrdrii imaginilor prin
anumite rugdciuni si acte de devotiune. Pentru cd
ei sustin cd Papa [de]savirseste imagini cu ceard
curatd, ulei sfintit si apd sfintitd si prin citirea de
rugdciuni minunate asupra lor, iar datoritd aces-
tor caracteristici speciale, aceste imagini savdrsesc
minuni (la fel cum, in mod mincinos, ei sustin cd
Leo al Ill-lea a trimis o astfel de imagine Regelui
Charles al Frantei, iar acela i s-a inchinat; si cd

Papa Urban a trimis alta imagine lui Ioan Pale-
ologul, iar aceasta a fost cinstitd printr-o litanie
in Bisericd). Nu vezi cd rugdciunea care se citeste
asupra sfintelor icoane este o chestiune papistasd,
iar nu una ortodoxd? Ca este una modernd, iar
nu una straveche? Din acest motiv, nici o astfel de
rugdciune nu se gdseste nicdieri in vechile manu-
scrise ale Molitfelnicelor. De fapt, am descoperit
cd aceastd rugdciune nu se gdseste nici in Molitfel-
nicele tipdrite acum o sutd de ani!

3) Este evident faptul cd sfintele icoane nu au
nevoie de nici o rugdciune speciald sau de aplicarea
mirului, pentru cd imaginile zugravite pe zidurile
bisericilor, in altare si in naos, precum si, in general,
pe strazi si pe porti, dar si pe sfintele vase, nu sunt
niciodatd unse cu mir §i niciodatd nu s-a rostit vreo
rugaciune speciald asupra lor, si cu toate acestea, in
ciuda acestora, ele primesc adorare [sic] din par-
tea tuturor, datoritd asemdndrii pe care o poarta
originalelor. De aceea, eruditul Episcop al Cam-
paniei, Domnul Theofil cel Sfant, nu a tdinuit acest
adevar, ci a mentionat in cartea pe care de curdnd
a scris-o, cd sfintele icoane nu au nevoie de nici o
ungere cu mir i nici de vreo rugdciune speciald din
partea episcopului.

Textele Slavone

Si examinam mai intdi rugaciunile introduse
de Mitropolitul Petru Movili in Molitfelnicul
din 1646. Acolo se gisesc S scurte slujbe de
sfintire a urmatoarelor tipuri de icoane:

Sfanta Treime: cei trei ingeri (Ospitalitatea lui
Avraam), Teofania (Botezul Domnului), Schim-
barea la Fata §i Pogorarea Duhului Stant; Hris-
tos si praznicele domnesti; Maica Domnu-
lui; Sfintii; Mai multe tipuri de icoane aduse
impreuna.

Mai intai, observam ca sunt cinci categorii. De
ce a inmultit numarul slujbelor, mai ales ci ul-
tima slujba este o combinatie a celorlalte cate-
gorii? Desigur, Mitropolitul considera ca e un
lucru bun sa aiba cinci slujbe de sfintire. Chiar
daci avea inclinatie spre cele latinesti, romano-
catolicismul era marele adversar al ortodox-
iei din acea vreme, si ma intreb dacid nu cum-
va [mitropolitul] a vrut si-i impresioneze pe
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catolici, dar si pe ortodocsi, prin numarul slu-
jbelor. De fapt, simtindu-se inferior catolicilor
latini, probabil ca el a vrut si arate superiori-
tatea ortodoxiei: Vedeti, o voi, catolicilor, care va
credeti atdt de superiori: noi, ortodocsii, avem cin-
ci rugdciuni de sfinfire a icoanelor! Aceasta desigur,
este doar supozitia mea.

Structura fiecirei slujbe este la fel. Diferentele
dintre ele se gisesc doar in referirile din
Scriptura si din istoria Bisericii, referiri care se
schimbi in functie de categoriile de icoane: de
exemplu, in cazul icoanei Botezului lui Hristos
se canta troparul Teofaniei, in cazul uneiicoane
a lui Hristos se citeste istoria regelui Abgar etc.
lata structura slujbelor:

Binecuvéntarea de inceput: Binecuvdntat este
Dumnezeu..., rugaciunile incepitoare si un
psalm, in functie de categoria icoanei. O mare
rugiciune de binecuvéntare (aproape o ana-
fora); Aducerea aminte a evenimentului din
Scriptura sau din istoria Bisericii pe care se
bazeaza icoana; Cea dintéi epiclezd, in care I se
cere Domnului si binecuvanteze icoana; Un
ecfonis; O a doua epiclezd e binecuvantare;
Stropirea cu apa sfintitd; Troparul sau imnul
icoanei ori praznicului; Apolisul.

Si cercetam acum indeaproape elementele
principale ale bincuvéntarii: avem o invocare
reald, o epicleza a Domnului spre a lucra si bi-
necuvanta imaginile. Meritd observat faptul ca
epicleza este caracteristica traditiei ortodoxe,
care vede orice binecuvantare drept o ivocare
adusa harului lui Dumnezeu, Duhului Sfant,
de a se pogord nu numai asupra vreunui obiect
oarecare, ci, mai intdi, asupra noastra, a tutu-
ror credinciosilor care ne aflim in rugaciune
inauntea acelei imagini. Cel mai bun exemplu
de epiclezi este cea din Liturghia euharistica.

Asadar, in cea dintai epicleza auzim cereri de
acest fel:

Cautd si acum cu milostivire la aceastd icoand
(sau: la icoanele acestea), care s-a inchipuit si
s-a zugravit in cinstea §i pomenirea sfantului Tau
(sau: a sfintilor Tai) (N), si, cu binecuvdntarea
Ta cea cereascd, binecuvdnteaz-o si sfinteste-o.

A doua epicleza:
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Cauta §i acum la rugdciunea noastrd si trim-
ite binecuvdntarea Ta cea dumnezeiascd si
sfinteste aceastd icoand (sau: icoanele acestea),
prin stropirea cu aceastd apd sfinfitd... Pent-
ru rugdciunile si mijlocirea Maicii Domnului,
prin harul Tau dintru stropirea cu apd sfinfitd,
binecuvdnteazd si sfinteste aceastd icoand...

La stropirea cu apa sfintita:

Se sfinteste icoana aceasta (sau: icoanele aces-
tea) cu harul Prea?jdntului Duh, prin stropirea cu
aceastd apd sfintit|, in numele Tatalui si al Fiului
si al Sfantului Duh.

Varianta greceasca a rugaciunii

Cel dintéi lucru pe care-l sesizam este acela ca
slujba greceasci este mult mai scurtd, doar o
scurta rugaciune. lata-i si structura:
Instructiune citre episcop (arhiereu) de aunge
icoana in cele patru colturi; O foarte scurta
referire §i o pomenire a lui Moise si a heruvim-
ului; Epicleza pentru ca harul Duhului Sfant,
precum si un inger, si se pogoare asupra icoa-
nei, “astfel inct orice rugiciune iti este adusa
Tie prin aceasta icoana, sa fie bine primita...”;
Ecfonis.

Este foarte important sa subliniem nota ada-
ugatd, presupun, de editorul grec, ortodox, al
Molitfelnicului, mentionata mai sus. Acesta ad-
mite cd practica binecuvéntarii icoanelor este
o inovatie, dar atribuie absenta rugiciunilor
de sfintire ,prea marii nepurtari de grija” din
trecut. Editorul pare bucuros de faptul ca a
yrectificat” aceasta problema prin adiugarea
rugaciunii. In mod clar, el se inspira din trei
texte catolice si — citesc eu printre randuri — se
simte usurat de faptul ci, la momentul respec-
tiv, grec-ortodocsilor le pliceau de romano-
catolici. Dar nu numai ci [editorul] s-a in-
spirat dintr-un model catolic, dar el considera
Traditia ortodoxa, aceea a non-binecuvantarii
icoanelor, drept o ,nepurtare de grija” Daca
rugaciunea greceasca este scurta fata de cea din
textele slavone, ea, impreuni cu nota, sunt mult
mai clare in privinta motivului pentru care
rugaciunea a ajuns si fie introdusa in Molitfel-
nicul grecesc. Banuiesc, fard si am vreo con-
firmare directd, ca Mitropolitul Petru Movila
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a avut aceeasi motivare: Big Brother-ul roman
binecuvanteazi picturile, iar sirmana Orto-
doxie, nu. Jatd un motiv limpede pentru care
ortodocsii trebuie sa-si lepede Traditia si sa
adopte o practica noud, precum si teologia care
o justificd, desi ambele provin dintr-o sursa
diferita de aceea a Sinoadelor si a Périntilor Bi-
sericil.

O comparatie intre textele slavone si
grecesti: similaritati si diferente

Textele slavone

1. Texte foarte lungi si dezvoltate, mai multe
categorii de icoane
2. Publicate in slavoni in 1649, la Kiev
3. Citite de preot sau de episcop
4. Epicleza, invocare a Duhului Sfint asupra
oamenilor si asupra icoanei
5. Nici o cerere de a fi trimis un inger
6. Stropire cu apd sfintita
7. Nici o explicatie pentru inovatia sfintirii
icoanelor
8. Teologia sfintirii: transferarea unui obiect
profan in domeniul sacrului
9. O teologie expliciti a ,sacralizrii”. Motivul
sfintirii: a) cel ce se roagd inaintea icoanei si
obtina mil3, har, izbavire de rau siispite, iertarea
picatelor; b) pentru ca icoana si dobandeasca
putere de vindecare, de a indeparta diavolul si
tot raul, de a fi o sursa de vindecare, izbavire si
aparare

10. Slujba complexd, bine structurata

11. Slujbele de sfintire a icoanelor se gasesc in-
tre celelalte rugiciuni si slujbe de binecuvan-
tare: pentru animale, tabere de copii, ziua ma-
mei, vesminte preotesti, clopote

Rugaciunea greceasca
1. Text scurt, simplu, o singura rugaciune pent-
ru toate icoanele
2. Publicate ingreaca in 1730, la Venetia
3. Citita de episcop
4. Epicleza, invocare a Duhului Sfant numai as-
upra icoanei
S. Cerere de a fi trimis un inger asupra icoanei
6. Ungere cu mir
7. Nota editorului explici motivarea pentru

aceastd noua practicd a binecuvantarii icoane-
lor

8. Teologia sfintirii: transferarea unui obiect
profan in domeniul sacrului

9. O teologie neexplicita a ,sacralizarii”. Moti-
vul sfintirii: pentru ca rugaciunile credinciosu-
lui savarsite inaintea icoanei sa fie auzite

10. O simpla rugiciune

11. Rugiciunea de sfintire aicoanelor se gaseste
intre cea de binecuvantare a Sfantului Disc si
rugaciunea de binecuvintare generici

Care este teologia exprimata prin rugaciunile
de sfintire a icoanei? Mai intai, formulele de bi-
necuvantare, precum si stropirea cu apa sfintita
ori ungerea cu sfantul mir sunt aceleasi cu cele
folosite spre a binecuvénta alte obiecte fo-
losite in biserica: clopote, vesminte, fructe etc.
Icoanele sunt, astfel, plasate in categoria obiect-
elor facute de artisti si artizani si aduse spre slu-
jirea si spre slava lui Dumnezeu. $i pentru ca
ele sa intre in functiune, li se citeste o rugaciune
de sfintire.

Iar intrebare esentiala este urmatoarea: apar-
tin icoanele categoriei de obiecte utilizate in
biserica, sau constituie o categorie aparte,
datoritd faptului cd sunt purtatoarele asemanarii
si numelui lui Hristos ori ale sfintilor, doua
caracteristici pe care celelalte obiecte nu le
au? Se pare cd insesi rugiciunile, precum si
stropirea cu apa sfintiti ori ungerea, presu-
pun cd o imagine a lui Hristos ori a sfintilor
este precum orice alt obiect din biserica, si
datorita binecuvantarii, stropirii ori ungerii,
aceste picturi devin icoane vrednice de a fi uti-
lizate in bisericd, sau, cel putin, devin icoane
ymai bune”. Prin rugiciunile si actiunile preo-
tului, o picturd nesfintita, poate profana, trece
in categoria ,sfinte icoane”. Adica, exact ceea ce
spuneau iconoclastii, de o maniera negativa:
,sfintele icoane sunt numite pe nedrept sfinte,
pentru ca nu exista nici o rugiciune de binecu-
vantare pentru a le transfera din categoria pro-
fanului, in categoria sacrului’.

O nota
De curdnd mi-a cazut in mana o mici publicatie
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despre sfintireaicoanelor . Maica Tecla este mai
mult traducitoarea, decit autoarea brosurii,
ea doar prefatind textele Mitropolitului Pet-
ru Movila printr-un scurt paragraf vrednic de a
atentie. Eu vad textul ei ca impartit in doua: cel
dintai, destul de bun, dar al doilea, mai putin.
In lumina lucrurilor pe care deja le-am spus,
cred ci cititorul va vedea el insusi de ce am
Spus asta.

Cuvdnt inainte

Aceastd incercare de traducere a rugdciunilor
de sfintire a icoanelor din Molitfelnicul rusesc
[de fapt, textele Mitropolitului Petru Movili]
doreste mai intdi sa facd mai larg cunoscuta
semnificatia teologicd cu privire la compozitia si
venerarea icoanelor noastre. In primul rdnd, aces-
te rugdciuni aseazd cu tarie venerarea icoanelor
induntrul rugdciunii Bisericii, pentru a forma par-
te integrantd a ortodowiei: o confesiune de credintd.
Plindtatea inchindrii aduse icoanelor, atdt la fac-
erea lor, cdt si prin rugaciunile ulterioare, nu poate
fiizolata de restul credintei, din moment ce, dupd
cum aratd rugdciunile de la sfinfire, [venerarea lor]
isi are obdrsia in aceeasi sursd teologicd ca si cul-
tul liturgic. Ar putea fi doar un suvoi printre alte
suvoaie, dar apa este comund tuturor §i izvordste
din unicul izvor al Bisericii celei Una.

Pand acum, totul in reguld. Dar apoi (cu sub-
linierile noastre):

Astfel, pentru o adevirata apreciere a icoa-
nei, nu trebuie sa cautam la compozitie, nici
la atitudinea celor care i se inchind, nici chiar
la devotiunea personala, ci la rugaciunile
initiale de sfintire, care o fac [pe icoand] sd fie
ceea ce este. Aceste rugdciuni constituie prologul, de
fapt, cheia teologiei, a institutiei sfintirii liturgice si
a doctrinei textului.

Cu alte cuvinte, dupa Maica Tecla, pentru a
intelege icoanele aga cum trebuie, nu ar trebui
sa ne preocupam prea mult cu ,compozitia’,
adica cu ceea ce este pictat, daci aceasta este
canonica saunu, eretica saunu. Nicinuar trebui
sa acordam prea multd atentie ,atitudinii celor
care se inchind’, adica daci ei — fie mireni, fie
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cler —inteleg ce anume este o icoand, dacd au at-
itudine superstitioasd sau, mai rau, una idolatr3,
fata de icoana. In sfirsit, nu ar trebui sa ne
ingrijoram prea mult de ,devotiunea personala”
a oamenilor, de practicile lor, adica de modul
in care ei utilizeaza icoanele. Ceea ce este cu
adevarat esential pentru a aprecia icoanele Bi-
sericii este sa intelegi rugiciunile de sfintire,
pentru ci ele fac ca icoana sa fie ceea ce este.
Putem deduce de aici c, inainte de rugaciunile
de sfintire, icoana ar fi fost orice, numai icoana
nu, iar in urma rugiciunilor, ,non-icoana” a
devenit icoana. Dar nu este asta exact ceea ce
spuneau iconoclastii: o imagine ordinara nu
e sfantd sau nu e numitd, mai degraba, icoan,
pentru ca nu exista rugiciuni de binecuvantare
pentru a o transforma intr-o sfantd icoana? La
un astfel de atac, Parintii Sinodului de la Niceea
II nicidecum nu s-au simtit obligati sa creeze
astfel de rugaciuni, din moment ce modul lor
de intelegere a ceea ce anume face ca o imagine
sd fie o sfAntd icoand nu avea nimic de-a face cu
astfel de rugaciuni. Nu e, atunci, ciudat ca, din
moment ce rugaciunile de sfintire nu au existat
vreme de 1500 de ani de istorie a Bisericii, fiind
compuse abia in 1649, si concluzioniam, daci
Maica Tecla are dreptate, ca ortodocsii si insasi
Biserica nu au stiut si aprecieze cu adevarat ce
anume este o icoana in toata aceasta vreme, nu
doar pentru ca nu existau rugiciuni de sfintire,
cisi pentru c3, de bunavoie, au refuzat si creeze
astfel de rugiciuni? Desigur ca au fost ,fara
purtare de grija’, asa dupa cum scria editorul
Molitfelnicului grecesc.

Sper ca am aratat pand acum ca Parintii si Bi-
serica nu au fost neglijenti in aprecierea lor a
ceea ce sunt icoanele cu adevarat. De fapt, Mit-
ropolitul Movila si editorul Molitfelnicului gre-
cesc, la fel ca si cei care le impartasesc cugetul,
nu au habar cu adevirat ce este aceea o icoana.
Pace tie, Maici Tecla.

Concluzie
Agadar, daca analiza mea este corecta, trebuie

sa recunoastem, pur si simplu, un fenomen bi-
zar: o practici si o teologie justificativa a aces-
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teia — ambele larg acceptate printre crestinii
ortodocsi si ,oficializate” prin slujbele din
Molitfelnice — sunt in contradictie cu Traditia
Ortodoxa a Bisericii Ortodoxe, agsa cum a fost
ea exprimatd la Sinodul al VII-lea Ecumenic si
prin practica universala a Bisericii pana in anul
1649. Si chiar daca unii au protestat impotriva
acestei situatii, protestele lor nu au fost indea-
juns astfel incit sa realinieze practica i cuget-
ul credinciosilor si clerului ortodox cu priv-
ire la sfintirea icoanelor. Este aceasta situatie
surprinzatoare? Tragica, da, dar surprinzatoare,
nu.

Spun ,nu’, pentru ca iau in calcul faptul ca
introducerea sfintirii icoanelor coincide cu
decadenta picturii icoanelor. Incepand cu
secolul al XVII-lea, imaginile au inceput sa se
depirteze de traditia canonici, in ortodox-
ie. Asadar, de ce sa ne miram de faptul ci te-
ologia unora §i practica multora a facut la fel?
Din punctul de vedere al istoricului de art3,
aceasta situatie este un fenomen ce merita re-
cunoscut si studiat, si nimic mai mult. Dar
pentru crestinul ortodox, iconografia Bisericii
nu ar trebui studiata in afara Traditiei care i-a
dat viatd, asa cum fac istoricii de artid. Noi,
ortodocsii, ar trebui sa abordiam acest subiect
dinlauntrul Traditiei, ca expresie a credintei
noastre, a credintei Bisericii noastre, ba chi-
ar mai bine, ca expresie a credintei Bisericii,
punct. Istoricii de artd, pana si cei sovietici, au
ficut studii remarcabile asupra icoanelor, si le

suntem enorm indatorati pentru munca lor.
Cu cat invatim mai mult, cu atat mai bine, or-
icare ar fi sursa, iar pentru istoria artei, la fel ca
si pentru studiile religioase, ca opuse teologiei,
cercetdtorii isi studiaza subiectul ca pe ceva
detagat de ei insisi; il examineaza ,stiintific’,
yobiectiv’, la rece” Istoria artei nu poate studia
niciodata icoanele ca pe un fenomen teologic,
ca pe o manifestare, o revelare a lui Hristos in
Biserica, adicd, exact din punctul nostru de ve-
dere. Prin urmare, nu poate f1 decat catastrofal
ca traditia iconografici a Bisericii Ortodoxe sa
se departeze de izvoarele ei; nu poate fi decit
o alterare a traditiei si a insasi revelatiei. Dar,
dupa cum am vizut pand acum, doar glasuri
strignd in pustie.

Daca este adevirat ci triim intr-o plina
renagtere a icoanelor traditionale si canonice, in
ciuda opozitiei chiar a unora dintre ortodocsi,
nu ne putem limita doar la aspectele vizibile
ale Traditiei, adica numai la icoane, ci trebuie
sa examinam toate elementele care inconjoara
traditia iconografica. Din acest motiv vreau sa
atrag atentia asupra acestui fenomen care, din
punctul meu de vedere, nu este in acord cu
Traditia curatd a Bisericii; caut sa-]1 chem pe
credincios si pe cleric la 0 mai mare vigilenta.
Daci toti ortodocsii sunt de acord ca oricand
trebuie s aparam Sfanta Traditie de influentele
corupatoare, atunci trebuie si fim siguri ca ceea
ce aférém face parte, cu adevirat, din Traditie.

(...
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Melancolia epocii Paleologilor

Fotis Kontoglos

Pe vremea cind lucram in Mystrd, s-a intdm-
plat de multe ori sa ma aflu singur in biserica
Maicii Domnului Perlvleptos

In ceasurile dupa-amiezii, licasul incepea si
fie invaluit in intuneric si sa se simta un duh
al locului pustiu. Auzeam pasi care veneau de
sus, de pe scheld. ,Nu poate fi nici o niluca
preumbandu-se pe aici’, ma gindeam atunci si
imi intorceam intotdeauna capul spre peretele
unde erau zugraviti sfintii ce fusesera soldati si
capetenii in razboaie. Stateau unul langa altul,
inchipuind un cerc, cei mai multi cu ochii scosi,
cu pieptul sfredelit, zugraveli fardmitate sub lo-
vituri de sabie. Multora le rimasese un singur
ochi intreg, dar ochiul acela vedea cit alti zece
pamantesti.

Mare esti, Doamne! Ani intregi petrecusem
in acea biserici si cu toate acestea ma cutre-
muram, simteam stribitindu-ma un fior rece.
Peretii aceia nipaditi de verdeata-zidurilor
erau vii, erau inimi care biteau, zvaicnire de
nervi, sabii, tolbe cu sigeti (capyiteg ?), scutu-
ri ce zanganeau peste piepturi. ,latd, s-a facut
un vuiet §i o miscare §i oasele au inceput sa se
apropie, fiecare os la incheietura sa. Siam priv-
it eu i, iatd, erau pe ele vine i crescuse carne si
plelea le acoperea pe deasupra (...)siaintrat
in ei duhul si au inviat i multime multi foarte
de oameni s-au ridicat pe p1c1oarele lor” (Tez.
37,7-10).

Sunt cei de pe urma soldatiai Paleologului, care
au venit §i au luat in stipanire acea fortareatd a
celor deznadijduiti, vestitul munte Taiget, in
apropierea vechii Sparte. O fortireata in bataia
vanturilor, agatatd de stanci, pustiita, iar ei cu
ochii obositi si scanteind de febrd, de priveghe-
re si de zbucium. Birbati din partile rasaritului,
inrolati din Silivria, bazinul Marii Negre, An-
hialo, Kavdrna, iar altii bastinasi din Dronghos,
regiunea Skortd, Sélavro, Vitulo, Méni, Grem-
beni, Ait6 s.a., vechi tinuturi grecesti. Nu sunt
soldati greoi, cu trupuri puternice. Bratele si
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picioarele le au mai cu seama uscative, trupu-
rile mladioase, pasesc usor ca niste fantasme,
ostasi ai unui imparat care nu este din lumea
aceasta. ,0, dumnezeiasci taini, de Dumnezeu
griitorilor ostasi intrarmati ai ostilor Domnu-
lui”. Ca si Constantin, intdistatatorul lor, ei cu-
nosc carui vrajmas se impotrivesc.

Chipurile tuturor celor care {i insotesc exprima
tinguire, dar acesta este indeosebi intristat, de
pe buze parca ii picura fiere. Sta asemenea unei
pasari fara de aripi. Intr-o ména tine usor ar-
cul, iar cealalta si-o sprijina pe sabie. De gat are
prins coiful, indaratul capului sau frumos, pe
un umdr aruncata tolba cu sageti, iar pe celilat
scutul.

Stateam cu orele si vorbeam cu el intr-o limba
care nu se slu]este nici de gurd pentru a ros-
ti cuvintele, nici de urechi pentru a le auzi. Il
ascultam vorbindu-mi din cealaltd lume, ase-
menea vantului care adie pe deasupra verdetii
salbatice ce napadeste o cetate pustiitd, dar nu
intelegeam deslusit ce imi spunea.

Soldatul acesta nu este vreun barbat puter-
nic, cu trup véanjos si brate de fier, care sa in-
spire groaza. Are trupul usor si zvelt, picioare
subtiri si lungi de ciprioara. lar méinile, cu de-
getele acelea fine, asemenea unor condeie sau
luménari de ceard curata... te uimesti cum de
poartd arme. Are capul aplecat peste umar, ase-
menea lui Hristos. Capul acesta... de ce penel
va fi fost zugravit! Pictor, la rindu-mi, si totusi
ma aflu uimit in fata unei astfel de maiiestrii.



www.pemptousia.ro

Numarul 7 / Icoane si iconografie / Octombrie 2013

Mana aceasta, care a tinut penelul, de unde-o
fi venit? Ména care si addnceasca in zugraveala
ochi plini de atita amdraciune, barbia, gura,
parul! Ce taind se ascunde in aceasta oglinda
care rasfrange in lumina sa bucuriile unei alte
lumi! Si ce fericire pentru noi, de-a fi ajuns pana
in zilele noastre un asemenea dar nepretuit! O
fata usor maslinie, arsa de soarele Rasaritului,
in locurile unde a luptat pentru credinta in
Hristos. Din ochii sai intredeschisi tisneste o
lumina dulce, domoala si trista.

In toata lumea nu s-a gasit si nici nu se va
gasi o artd pe potriva celei rasaritene, care sa
transmita prin zugravelile sale asa o patimire si
tristete ling, plind de dulceatd. Cel ce-si are ini-
ma arzind cu foc lduntric ma va intelege. Nici
o altd artd n-a fost ménuita cu atata simplitate
si nici o altd artd nu a surprins asemenea lucru-
ri. De aproape, ochii sunt doua trasaturi de pe-
nel, una neagri si una albj, iar nasul, doua lin-
ii subtiri! Nu e, prin urmare, o mare taind? Ce
vor si spund cei care vorbesc de proportii an-
atomice, de studiul ochilor potrivit stiintei si

celelalte? Aici nu e nimic nici naturalist, nici ar-
tistic, nici nimic. Aici este acea taina de necerc-
etat, pe care nici inteleptul Solomon nu o poate
cuprinde, in cuvinte, scolii si filosofii. , Tot darul
desavarsit de Sus este pogorand de la Tine,
Parintele luminilor”. Flaciri de neinteles si suf-
lu de necuprins cu mintea!

Arta crestinatatii rasaritene este adevirata
hrana pentru suflet §i bucurie a privirii. Pe cat
de departe este cerul de pamant, pe atat idealul
Risaritului de cel al Apusului. Prin patimire,
Risdritul a obtinut acel rezultat de o nespusa
frumusete pe care sufletul il cautd asemenea
cerbului insetat. Apusul a trecut intre popoare
drept un alt Prometeu, care a dus lumina celor
din intuneric. Un peregrin al Rasaritului, pred-
icator al artei picturale sobre, situl de viata de
petrecere din Venetia, a mers si s-a aciuat intr-
un cuib de vultur, la Toledo. Asemenea bizan-
tinilor care s-au agatat de stincile de la Mystra
pentru a scipa de urmdritori, tot astfel Theo-
tokopoulos [p«El Greco> | a mers si s-a stabilit

la Toledo.
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Despre pietismul teologiei moderne a

iconografiei rusesti

Prof. Georgios Kordis

In avangarda ermineuticii icoanei, géndi—
rea teologica rusa, in frunte cu Pavel Florens-
ki si principal reprezentant Leonid Uspensky, a
adus pe scena opinia ci infatisarea exterioara a
iconizatului nu este suficienta pentru a iconiza
chipul prezentat. Ceea ce pentru teologii rusi
a constituit premisa esentiald a icoanei auten-
tice, este expresia starii existentiale a chipului
lui Hristos si al sfintilor. Intruct adica, un chi
este si Dumnezeu (precum cel al lui Hristosf,
harul participa la lumea sfintelor energii necre-
ate (sfinti). La fel, icoana trebuie si giseascd
modalitati pentru a prezenta aceasta realitate.
Punctul de plecare al artei [iconografice] se
gaseste deci in exprimarea unei realititi care
este dincolo de persoana. Aceasta stradanie de
a descrie si vizualiza continutului duhovnicesc
al chipului ar cataloga arta icoanei intre artele
expresioniste, adica artele care urmaresc expri-
marea unui [alt] continut prin figura pictata.

Aceasta erminie teologici si intelegere a icoa-
nei conduc inevitabil la intrepatrunderea
nemijlocitd a limbajului plastic cu Adevarul,
adaugand limbajului plastic dimensiuni dog-
matice. Din moment ce tehnotropia (stilis-
tica) ar fie cea care exprimi, care face vizibil
continutul transcendent, tot ea ar constitui
esenta icoanei. In lipsa acestui limbaj plastic
icoana nu ar mai fi icoand, din moment ce nu
exprima continutul §i nu face vizibila sfintenia
sau dumnezeirea celui iconizat. Astfel, opinia
ca icoanele naturaliste — dintre care multe sunt
facatoare de minuni — ar fi eretice sau gresit-
slavitoare[2 ], nu este valabila.

In acest cadru ermineutic, aparatul plastic
capatd greutate dogmatica in masura in care
exprima, simbolizeaza si, prin urmare, descrie
si delimiteaza adevarurile Bisericii. Din acest
motiv, el nu ar putea fi schimbat. Mai mult
inca, pictarea icoanelor este paralizata de te-
ologhisire, de expresia clara a adevarurilor de
credinta, care sunt rod al luminarii Sfantului
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Dubh. Iar pictorul de icoane preia rolul teologu-
lui, al iluminatului si sfantului membru al Bi-
sericii care exprima adevarul, insd nu prin cu-
vinte, ci cu forme si culori.

Pentru inceput, trebuie sa observam ca toata
aceasta ermineutica, complet necunoscatoare
a gandirii patristice si, in general, ortodoxe,
creeazd multe probleme si conduce la impas-
uri serioase. In cadrul prezentei introduceri nu
vom incerca, desigur, o combatere sistematica
a acestei teorii a ganditorilor rusi despre
icoand[3]. Dorim pur si simplu si semnalam
problemele si impasurile ei intr-o incercare de
a ardta ca cel mai sigur mod de a explica icoa-
na este raportarea la izvoarele bizantine patris-
tice care vorbesc despre expresia plastica a Or-
todoxiei.

Prima problemd prezentatd de aceasta
intelegere dogmaticd a icoanei si a tehnotro-
piei ei este neputinta de a intelege varietate
foarte mare a formelor i modurilor pe care le-
au ales pictorii bizantini si postbizantini pentru
a zugravi icoanele ortodoxe. O simpli consid-
erare a istoriei iconograﬁei arata ci, in fiecare
perioada istoricd, pictorii au modificat tehno-
tropia (stilistica) icoanelor. Astfel, in ceea ce
priveste tehnotropia, iconografia ortodoxa are
istorie,nuesteun fapt dat, asacumeste, deexem-
plu, Simbolul de Credinta, care din momentul
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in care s-a scris nu s-a schimbat deloc. Ar putea
bineinteles si se sustini ca schimbirile, de la
scoali la scoala si de la tendinti la tendint3, nu
sunt importante si cd, in orice caz, totdeauna se
pastreazd anumite elemente stabile. Si chiar este
adevarat ca tehnotropia icoanelor are unele ele-
mente stabile care nu se schimba, dar este la fel
de adevarat ca exista elemente care se modifica
substantial. Iar astfel de elemente sunt culoar-
ea campului (auriy, albastru, negru), perceptia
cromaticd generald a diferitelor scoli (scoala
paleologi de la Tesalonic, scoala cretand),
relatia figurii umane cu spatiul, miscarea, ele-
mentele complementare in compozitiile mai
vaste. Mai surprinzator este faptul ca, in multe
cazuri, diferd chiar modalitatea picturali de re-
dare a figurilor, a vesmintelor, a spatiului. $i
exista nenumarate exemple in traditia noastra
bizantina. Astfel, observam cum masurile fig-
urii umane si modul de a desena trisiturile
chipului difera mult de la scoali la scoali. In
traditia iconografica ruseascd, care este, in mod
clar, mai siraca decét cea bizantina, probabil
existd 0 mai mica varietate si, din acest motiv,
problema nu se pune cu aceeasi intensitate.
Dar problema totusi exista. Daca tehnotropia
este o caracteristica importanta al Adevarului
si un element component al icoanei autentice,
atunci oricare modificare ar fi de neinteles.
Dificultiti ermineutice sunt prezente si la folo-
sirea aceleiasi tehnotropii atat pentru reprezen-
tarea sfintilor, dar §i a oamenilor picitosi
(fapt foarte des intalnit in icoanele noastre,
unde Iuda, osanditii si pacatosii obisnuiti sunt
reprezentati exact la fel ca si Hristos si sfintii).
Daca tehnotropia este folositd intentionat si
exclusiv pentru exprimarea sfinteniei si pent-
ru realizarea icoanei, atunci reprezentarea lui
Iuda cu aceea§iA tehnotropie este un mare pdcat
si 0 nereusitd. Incarcarea dogmatica a idiomu-
lui plastic conduce inevitabil la neputinta de
a intelege istoria iconografiei. In acest punct
trebuie si mentionam ci suntem obligati sa
intelegem istoria, migcarea, evolutia artei icoa-
nei. Trebuie sa intelegem trecutul pentru a
evalua corect prezentul.
Apar de asemenea multe probleme si la nivel
teologic. De aceste probleme nu ne vom ocu-

pa acum, pentru ci este necesard formularea
pozitiilor patristice cu privire la icoana. Cre-
dem ca prezentarea pozitiilor Patriarhului Fotie
si a altor parinti purtitori de duh din perioada
iconomabhiei va rezolva aceste probleme. Aici
este suficient si accentuam urmatorul paradox:
iconologia ruseascd, desi vine sd apere icoanele
si se luptd pentru ca acestea si-si gaseasci lo-
cul in lumea infatisarilor plastice, nu ia foarte
mult in considerare faptul ci Biserica are deja
formulata teologia pentru icoand. Si aceasta te-
ologie nu este alta decit acea teologie ortodoxa
a icoanei care s-a formulat de catre parinti in
timpul iconomahiei, avind validarea Sinodu-
lui al VII-lea Ecumenic. Bineinteles, Sinodul al
VlII-lea Ecumenic nu vorbeste direct si pe larg
despre arta si despre lucrarea ei. Iar acest luc-
ru, dupa cum vom vedea, nu este intimplitor.
[Sinodul] delimiteaza cu precizie caracteris-
ticile iconizatului, scopul icoanei si, desigur,
ce anume nu se reprezinta in icoand. Intr-un
mod indirect, desi nu delimiteaza, el stabileste
cadrul in interiorul ciruia se migca arta icoanei.
Avand in vedere aceste date, tendinta generala
a teologilor rusi de a incerca o noua delimitare
aicoanei i a artei icoanei este de neexplicat.

L bé .

Pagina 19



Numarul 7 / Icoane si iconografie / Octombrie 2013

www.pemptousia.ro

Intrucat incercim si abordim o dimensiune
istoricd, aceea a icoanei bizantine, trebuie cu
sigurantd si ne intereseze marturiile generale
ale epocii despre modul in care bizantinii per-
cepeau icoana si arta. In literatura generald a
perioadei iconomahiei si in lucririle Sfintilor
Piarinti (Ioan Damaschinul, Teodor Studitul,
Patriarhul Nichifor, Patriarhul Fotie) exista
multe marturii si definitii cu privire laicoand, la
artd sila scopurile ei. Cum, deci, de se ocoleste
complet perceptia bizantinilor asupra propriei
lor arte §i se cautd un alt mod de a o explica,
bazat pe forme artistice striine?

Am semnalat deja cg, in gindirea iconologiei
rusesti, infatisarea exterioard a unui chip nu
este suficientd pentru a reprezenta acel chip.
Cerinta pentru descrierea sfinteniei sau a dum-
nezeirii impune ca icoana si se defineasca ca
un eveniment care reuseste descrierea acestui
continut transcendent printr-un limbaj plas-
tic specific. Oricat am ciuta insa definitii ana-
loge in literatura patristici, nu le vom intal-
ni. Sinodul al VII-lea Ecumenic, in Practicele
sale, mentioneaza cu claritate faptul ca Biser-
ica, in icoanele lui Hristos nu picteazd decat
infatisarea exterioar, felul in care cea de a doua
persoanaa lui Dumnezeu s-a aratat pe pamant:
“Stanta a lui Dumnezeu Biserica, dupa cum a
primit de la sfintii apostoli si parinti, aceasta
forma vizuta a omului o picteazd” Observam
aici cd, pentru parintii de la Niceea, elemen-
tul care se picteaza in icoane nu este altul decat
infatisarea exterioard pe care au vizut-o oame-
nii. Sinodul nu stabileste alta premisa pentru
crearea icoanei.

Stantul Nichifor, Patriarhul Constantinop-
olului, cel care a fost alungat de iconomahi
datoritd devotamentului siu fatd de credinta
ortodoxa despre icoand, fixeaza astfel lucrarea
picturii: “astfel, scrierea [pictura] marturiseste
partea trupeascd a celui scris, forma si figura
acestuia...” Lucrarea artei picturii se consti-
tuie in prezentarea si intipdrirea infatisarii ex-
terioare, trupesti, a iconizatului. Aceasta for-
mulare realistd a patriarhului marturisitor este
completata de cele stabilite in mod minunat cu
privire laicoanalui Hristos, care “o uoiwpa avtov
0T, KL TW OWUATL AUTOV TPOCEOLKE, KAl TOV
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TOTOV TOL CWUATOG AVTOD LY KaTemayyEAETAL.
Icoana Dumnezeu-omului deci, nu este altce-
va decit o asemanare care infitiseaza partea
trupeasca, infatisarea exterioara a chipului Sau.
Mai realist incd si mai deslusit este celilalt
mare teolog al secolului al IX-lea, Sfantul Te-
odor Studitul. Pentru devotatul parinte al Bis-
ericii, care de asemenea a fost alungat pentru
credinta sa ortodoxa despre icoana, iconizarea
lui Hristos se face dupa felul Sau trupesc, dupa
infatisarea Sa exterioard. “Et ASap o mpdrog
avOpwmog Tw edel mEPLYpAPeTAL, apa Kat O
Hptotdg o dévtepog Aday, 0edg wvkat avBpwmog,
€€ €100V Tw OWUATIKG €1det erkovioOnoeTar”
In acest fel, infatisarea exterioara a trupului
reprezinta icoana lui Hristos. Si este eretic cel
care nu accepta ca icoand infatisarea exterioara
trupeasca a Dumnezeu-omului:
“cel care imaginea trupeasci a Cuvantului nu o
numeste icoand a lui Hristos, sau Hristos insusi
... eretic este”.
Infitisarea exterioara trupeasca a lui Hristos
reprezintd, impotriva a ceea ce sustin gandi-
torii rusi, icoana lui Hristos. Pentru Sfantul Te-
odor Studitul, nu expresia sfinteniei sau a dum-
nezeirii este cea care face icoana. Infatisarea
exterioard in sine prezinta icoana. Intr-o
definitie de o limpezime unica, Stantul Teodor
Studitul consideri ci icoana facuti a lui Hris-
tos este infatisarea exterioara a trupului Sau, el-
ementele Sale ipostatice distinctive exterioare:

“H 8¢ Tov evowpatov €180vg, NTOL HOPPHS
pepovoa Ta Wwpata Kar ooa aMa Twy e§w
Yvwppa povy Texvnty eikwv Hplotov kot oty
Kot Aeyetar”

Din scurta enumerare a fragmentelor din tex-
tele patristice ale perioadei iconoclaste rezult3,
fara nici o constrangere, ca iconologii rusi au
neglijaticonologia patristica exprimati i au in-
treprins o reconsiderare proprie lor a intregii
tematici a icoanei. Si firesc, independent de co-
rectitudinea pozitiilor Parintilor, intreaga lor
reconsiderare nu poate constitui o metodolo-
gie propice studierii unui asemenea eveniment
precum cel al iconografiei bizantine.

Problemele prezentate de iconologia ruseasca
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precum si de alte teorii, care urmdresc sa
inteleagd icoana avind ca baza principii gener-
ale ale istoriei artei, se datoreaza, dupa parerea
noastrd, marginalizarii si neglijarii izvoarelor bi-
zantine care se refera la subiectele cu privire la
artd. Astfel, studierea marginali si fragmentara
a scrierilor patristice ale secolelor VIII si IX,
in care este continutd iconologia ortodoxa
si teoria bizantinilor despre arti, conduce la
abordiri ermineutice gresite si la exagerari.
Bineinteles, orice abordare ermineutici a unei
valori istorice poate fi ,periculoasd”. Trebuie
insa sd incercam s micsoram pericolul, tindnd
seama de datele epocii in care o opera de artd
este creatd si, bineinteles, de premisele teoret-
ice ale societatii care creeazi §i se exprima prin
intermediul acestei lucriri.

Pentru a gasi un teren stabil pe care s3 putem
sprijini 0 erminie a iconograﬁei ortodoxe, ne-
am intors in perioada post-iconoclasta, atun-
ci cand arta picturii Ortodoxe a inceput si
se facd din nou, aproape in totalitate, ex ni-
hilo. Furtuna iconomaha a distrus per ansam-
blu arta religioasa si a lipsit Biserica vreme de

mai bine de un secol de frumusetea icoanelor
sale. Aceasta experientd sfasietoare a trecut, iar
Biserica, prin luminarea Sfantului Duh, a ex-
pus Adevarul si a aritat reaua-slivire (caco-
doxia) iconomahilor. Arta a reinceput si
astearna culorile stralucitoare si diafane, pline
de lumina, pe peretii bisericilor, pe panouri si
pe paginile manuscriselor. Faptul ci arta a luat-
o de la inceput, a obligat-o si se miste cu pasi
atenti si intemeiati pe considerentele Parintilor
ortodocsi ai Bisericii care au vorbit despre
icoand. Arta nu mai era o preocupare personala
a pictorului, era o preocupare a Bisericii. Pen-
tru exact acest motiv, icoana post—iconoclasté
este un eveniment care prezintd multe prin-
cipii statornice, care pot si trebuie si fie stu-
diate. Am puta spune ca arta acestei perioade
poate functiona ca ghid pentru evaluarea rolu-
lui tehnotropiei (stilisticii), a locului pictoru-
lui si a altor probleme. Iar aceast,a pentru ca in
timpul acestei perioade sensibile, bunul plac si
improvizatia nu erau posibile, si toate se faceau
cu atentie si bazate pe premise teologice.
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Cum a ajuns un protestant printr-o icoana

la Ortodoxie

Robert Arakaki

Cand, in 1990, am parasit Hawaii pentru a stu-
dia la Seminarul Teologic Gordon-Conwell,
am facut-o cu scopul de-a ajunge profesor la
liberalul seminar al ,Bisericii Unite a lui Hris-
tos”. Aceasta era una dintre cele mai liberale
denominatii protestante, iar euvoiam si con-
tribui la aducerea lui inapoi la ,radicinile bib-
lice”. Ultimul lucru din lume pe care-] agteptam
era sa devin ortodox!

Chemat de o icoana

Dupa primul semestru, am fost invitat la un
studiubiblictinutlabiserica ortodoxagreceasca
a Sfintilor Constantin si Elena. In timpul studi-
ului, privirile imi tot fugeau spre masa unde
se gaseau de vanzare niste icoane. Ochii mi se
intorceau catre o icoana anume, a lui Hristos
tinand Scriptura. In zilele ce au urmat nu mi-
am putut scoate din minte acea icoand, asa ci
m-am intors si am cumparat-o.

Céand am luat-o, nici prin gind nu-mi trecea sa
ma fac ortodox. Am cumpdrat-o ca pe-un mic
gest de razvratire impotriva puternicei atitudi-
ni reformate de la Gordon-Conwell. Am simtit
insd in icoand i o putere duhovniceasc, care
m-a facut mai constient de prezenta lui Hristos
in viata mea.

In al treilea an de Seminar am scris o lucrare
numiti ,Icoana si spiritualitatea evanghelicd” In
ea, analizam cum frumusetea vizuala a icoane-
lor ar putea imbogiti spiritualitatea evanghel-
icilor, care e adesea destul de rationalista si
austera. Pe masura ce faceam studiul, am stiut
ci era important si inteleg icoana de pe pozitii
ortodoxe, iar nu sa impun asupra subiectu-
lui prejudecitile protestante. Desi dupa ce-
am terminat lucrarea am ramas in comunitatea
evanghelicd, incepusem si percep intelegerea
sacramentala ortodoxa a realitatii.

Dupa ce-am absolvit Seminarul, am mers la
Berkeley si am inceput studiile de doctorat
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in religie comparata. Pe cand eram acolo, am
frecventat biserica ortodoxa bulgara a Sfintilor
Chirii si Methodie, o parohie mica, alcatuita in
mare parte din convertiti americani. Acolo am
vazut Ortodoxia traita! M-a atins profund ve-
derea parintilor ce-si purtau copilasii in brate
pentru a primi Sfanta impartasanie si-si ridicau
copiii ca sd poata saruta icoanele.

Temeiul scripturistic al icoanelor

Dupa cativa ani la Berkeley, m-am intors in
Hawai. Desi eram foarte interesat de Ortodox-
ie, aveam si cteva rezerve majore. Una dintre
ele era intrebarea: exista un temei scripturis-
tic pentru icoane? Nu cumva obiceiul ortodox
al cinstirii icoanelor incalca cele Zece Porun-
ci, care opresc inchinarea la chipurile cioplite?
Cealaltd problemi era impotrivirea lui Jean
Calvin fata de icoane. M socoteam a fi un cal-
vinist §i aveam o mare pretuire pentru Calvin,
ca teolog si carturar biblic. Am abordat aces-
te doud probleme in maniera tipica a unui stu-
dent proaspit absolvent: m-am apucat si fac
niste studii de cercetare.

In cercetirile mele, am aflat ci exist3, intr-
e}devér, un temel scripturistic pentru icoane.
In Cartea Iesirii, vedem cum Dumnezeu ii da
lui Moise cele Zece Porunci, printre care se cu-
prinde interdictia impotriva chipurilor cioplite
[ Tesirea 20:4]. Ins3, in aceeasi carte, vedem cum
Dumnezeu il invata pe Moise sd construiasca
Cortul Sfant, zicaindu-i, printre altele, si ageze
heruvimi de aur pe Chivotul Mirturiei [Iegirea
25:17-22]. Mai mult, vedem cum Dumnezeu
il invata pe Moise sa intocmeasci chipuri de
heruvimi pentru curtile din afara ale Cortului
Sfant si pentru perdeaua dinduntru, ce duceala
Sfanta Sfintelor [Iesirea 26:1,31-33.

Am gasit precedente scripturistice asemana-
toare, in favoarea icoanelor, la Templul lui Sol-
omon. in Sfanta Sfintelor se gaseau chipuri de
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heruvimi, cioplite pe cele doui usi ce duceau
catre Sfanta Sfintelor, cat i pe zidurile exterio-
are din jurul Templului [II Paralipomena 3:14;
I Regi 6:29, 30, 31-35. Ce gisim aici se afla in-
tr-un contrast izbitor cu austeritatea deplina
din multe biserici protestante de astazi. in timp
ce multe biserici protestante au doar patru zi-
duri goale, licasul de inchinare din Vechiul
Legamant era plin de bogate podoabe vizuale.

La sfarsitul Cartii lui Iezechiel se afld o de-
scriere lungd si elaboratd a noului Templu. Ase-
meni Cortului lui Moise si Templului lui Sol-
omon, noul Templu are heruvimi ciopliti pe
zidurile sale [Iezechiel 41:15-26]. Si anume,
gravurile heruvimilor au fie fete omenesti, fie
fete de lei. Descrierea chipurilor omenesti de
pe zidurile Templului poartd o asemanare iz-
bitoare cu icoanele din Bisericile ortodoxe de
astazi.

Sapaturi arheologice recente au descoperit o
sinagoga din primul secol, ce avea pe pereti im-
agini pictate cu scene biblice. Aceasta inseamna
ca atunci cand lisus §i ucenicii Sai mergeau
Sambata la sinagoga, nu vedeau niste ziduri go-
ale, ci evociri vizuale ale adevarurilor scriptur-
istice.

Am fost coplesit si de faptul ca conceptul
chipului (imaginii) lui Dumnezeu este cru-
cial din punct de vedere teologic. Este impor-
tant pentru relatarea Facerii si de insemnatate
hotiratoare in intelegerea firii omenesti
[Facerea 1:27]. Conceptul acesta este de
insemnatate hotdratoare si in intelegerea man-
tuirii. Dumnezeu ne méntuieste prin refacerea
chipului Siu din noi [Romani 8:29; I Corin-
teni 15:49]. Si vorbim doar de citeva mentiuni
ale chipului lui Dumnezeu in Scriptura. Toate
acestea m-au dus la concluzia ci existi, cu
adevarat, un temei biblic pentru icoane!

Cum ramane cu Calvin?

Dar cum rimane cu Jean Calvin? Aveam cea
mai mare cinstire pentru Calvin, foarte pretuit
printre protestanti pentru comentariile sale
biblice §i ca unul dintre teologii intemeietori
ai Reformei protestante. Nu puteam trece cu
usurintd peste iconoclasmul lui Calvin. Aveam

nevoie de motive bune, scripturistice si teo-
logice, ca sa resping opozitia lui Calvin fata de
icoane.

Cercetarea mea a dat nagtere mai mul-
tor surprize. Una a fost descoperirea uimi-
toare cd nicaieri in Institutiile sale, Calvin nu
pomeneste versetele ce vorbesc despre folo-
sirea imaginilor in Cortul si Templul Vechiului
Legamant. E o omisiune foarte semnificativa.

Un alt insemnat punct slab este felul in care
intelegea Calvin istoria Bisericii. El presupu-
nea ca in primii cinci sute de ani de cregtinism,
bisericile erau lipsite de imagini, si abia o data
cu ,decaderea puritatii dogmatice” au inceput
imaginile si patrunda in biserici. Calvin I-a ig-
norat insa pe Eusebiu si Istoria sa Bisericeasc,
scrisd in secolul al patrulea, care aminteste de
portretele in culori ale lui Hristos si ale Apos-
tolilor (7:18). Si aceasta, in ciuda faptului ca
protestantul Calvin stia lucrarea, citindu-l pe
Eusebiu in Institutiile sale!

Un alt punct slab este faptul ca Calvin nu
contrazice nicaieri clasica apdrare teologicd a
icoanelor adusa de Sfantul Ioan Damaschin:
restrictia scripturistica impotriva chipurilor se
baza pe faptul ca Dumnezeu Tatal nu poate fi
infatisat in chip vazut. Insd, deoarece Dumn-
ezeu Fiul a luat la intruparea Sa fire omeneasci,
El poate fi zugravit in icoane.

Am fost surprins si aflu ci argumentele lui
Calvin nu erau nici pe departe atit de puternice
pe cat m-as fi agteptat. Calvin n-a luat in seama
toate dovezile biblice, a inteles gresit istoria Bi-
sericii si a dat gres in a raspunde la apirarea
teologica clasica. Cu alte cuvinte, iconoclasmul
lui Calvin suferea pe plan scripturistic, teolog-
ic siistoric.

In cilitoria mea citre Ortodoxie, mai erau si
alte probleme pe care trebuia si le lamuresc,
dar cea a icoanelor era vérful aisbergului.
M-am concentrat asupra icoanelor deoarece
socoteam ca este punctul cel mai vulnerabil al
Ortodoxiei. Spre surpriza mea, era mult mai
puternic decat mi-ag fi inchipuit vreodats, in-
doielile mele in privinta icoanelor au fost ase-
meni Titanicului lovindu-se de ghetar. Ce
parea sa fie o bucitici de gheata era de fapt,
in adéncuri, un munte urias, capabil si scu-
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funde nava cea mare. Cu timpul, teologia mea  tul Mare, Biserica priznuieste restaurarea cin-

protestanta s-a naruit $i m-am incredintat ca  stirii icoanelor si infringerea iconoclastilor, la

Biserica Ortodoxa avea dreptate cind sustine al Saptelea Sinod Ecumenic din 787. In ziua

ca detine deplinétatea Credintei. aceasta credinciosii proclama: ,Aceasta este
Am fost primit in Bisericd in Duminica Or-  credinta care a intemeiat lumea!”

todoxiei din 1999. In prima duminica din Pos-
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Mozaicuri ale Manastirii Vatopedi

In biserica principala (katholikonul) mana-stirii se pastreaza unicele mozaicuri murale din Mun-
tele Athos. Reprezentarile lor (ceea ce prezentat pe ele) alcituiesc in total patru teme. Acest numar
limitat trebuie desigur si fie atribuit naturii materialului care era folosit pentru fabricarea mozai-
curilor si tehnicii lui costisitoare de obtinere. Este vorba de urmatoarele reprezentari:

1. In naos, pe piloni, sub cupola e prezentata scena Buneivestiri, scena care dateaza de la incepu-
tul secolului al XI-lea — inceputul secolului al XII-lea. Scena a fost pusa la vedere, pentru a sublin-
ia inchinarea bisericii praznicului Buneivestiri.

Bundvestirea Ndscdtoarei de Dumnezeu, in biserica principald (katholikon).

2.Inpronaosul exterior (Litie), deasupraintririi care duce citre pronaosul interior (Miezonoptica),
domina imaginea Deisis, realizatd aproximativ in aceeasi perioada. Tehnica ireprosabild a acestor
doua scene de mai sus si numarul mare de buciti de mozaic din aur care au fost folosite la realiza-
rea lor, ne fac sd concluzionam ci este vorba de lucrarile unui artist din Constantinopol.
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ASE e bR % s . SRt
Hristos din icoana Deisis. Detaliu. Maica Domnului din icoana Deisis.

Detaliu

Icoana Deisis

3. O adoua reprezentare a Buneivestiri, care dateaza de la sfarsitul secolului al XIII-lea — incepu-
tul secolului al XIV-lea, se afla lingd mozaicul icoanei Deisis. Este o lucrare de inalti calitate si este
atribuitd unui atelier inrudit sau chiar a insusi atelierului Sfintilor Apostoli din Tesalonic.
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Bundvestirea Niscitoarei de Dumnezeu, (icoand) in pronaos.

4. 1n secolele XIII-XIV sau, conform unei alte pareri, la sfarsitul secolului XI — inceputul secolului
X1J, este datat si un portret (bust) mozaic al Sfantului Nicolae: este agezat deasupra intrarii care
duce la paraclisul de sud-vest a katholikonului, care este inchinata aceluiasi sfant.

Sfantul Nicolae
Conform “Proskynitarion-ului” lui Ioan Comnenul, in naos au existat si alte mozaicuri, printre
care si unele reprezentari ale unor imparati si ctitori ai manastirii, care nu se mai pastreaza astazi.
Nu este exclus ca bucitile de mozaic care se pastreaza in muzeul manastirii sd provind de la aceste
compozitii (icoane mozaic).
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Nasterea Mantuitorului in iconografie

Fotis Kontoglos

Biserica noastrd ortodoxa a pastrat si a contin-
uat neschimbata traditia artei iconografice, asa
cum a pastrat si traditia imnografiei, a muzicii si
a arhitecturii. Si spundnd neschimbata, inteleg
cd nu i-a ingaduit sa decadi de la caracterul
sau duhovnicesc, asa incit sa dea nagstere unor
opere carnale si laice, dupa cum s-a intdmplat
in biserica apuseana. Asa-numita Renagtere in
Italia a fost de fapt renasterea idolatriei, adica
a cultului omului trupesc care nu cunoasgte ce
este frumusetea duhovniceasca. Artistii care
au lucrat de-a lungul Renasterii erau in cea mai
mare parte oameni lipsiti de simtire religioasa,
fara credintd, care abordau temele religioase
doar ca un prilej pentru a-si dovedi maiestria
in cele ce tin de naturalete si artd carnala. Ital-
ienii ingisi recunosc aceasta cu privire la marii
lor artisti, din moment ce au drept icoane
facatoare de minuni doar pe cele vechi bizan-
tine care s-au gasit in tara lor si ar rade daca le-
ar spune cineva ca Rafael, Titian, Andrea del
Sarto, Veronese, Tintoretto si alti maegtri ai
Renasterii au pictat icoane facatoare de minuni
(adicaicoane pe care si le cinsteasca crestinii).

Asadar, ca sa spunem lucrurilor pe nume, in
Renastere nu au facut iconografie, adica pictura
religioasd cu incirciturd duhovniceasci, de
aceea si operele pe care le-au creat maestrii de
atunci sunt teatrale, ostentative, lipsite de suflu
mistic, de duh, fard sa aibid nici o legatura cu
simpla si smerita religie a lui Hristos. In timp ce
iconografia ortodoxd a pastrat vechea curatie
duhovniceasci pana in anii cei mai din urma.
Dar i la noi a inceput sa decada aceastd artd
de la inaltimea simplitatii duhovnicesti, vrand
sa creeze §i in bisericile noastre opere goale pe
dinduntru si teatrale, fiindca necredinta, ingdm-
farea siincipatdnarea de a ne asemana celorlalti
intru cele rele, ne-a orbit cu totul. Celor care nu
au credinta in inima lor le plac aceste opere car-
nale i lipsite de duh, fiindca trupul admira tru-
pul si nu vrea si vada lucruri duhovnicesti, nici
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nu le poate simti. Lucru contrar se intampla
cu oamenii care au simtit dulceata credintei;
acestia nu gisesc nimic de esenta in operele
care au fost create si inca sunt create pentru a
arita maiestria desartd a unuia sau a altuia pic-
tor, pe care le explici o ,profesoreasa” plini de
slava desartd numita ,estetica”.

Nagterea lui Hristos este infatisata in icoanele
bizantine cu sfintenia duhovniceasci cu care
aceasta este istorisitd in Evanghelie. Cu alte
cuvinte, este reprezentata ca taina, in timp ce
pictura laica de care am vorbit o reda drept
un scenariu si nimic altceva. Priviti o astfel de
pictura, cum ar fi cea a lui Correggio sau a lui
Murillo, si veti simti, veti intelege ce spun. In
icoanele noastre, Nasterea este reprezentata in-
tr-un mod simplu si adénc, fard ornamente ar-

i

Nagsterea Domnului — mozaic de la
Mandstirea Cuviosului Luca (secolul X)
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tificiale si sentimentalisme desarte. Toate sunt
simple §i smerite, dar in aceste forme simple
existd acel suflu religios, care este de necuprins
pentru cei necredinciosi, fiind ,ca o adiere de
vant lin”,

Tiparul iconografic al Nagterii la zugravii bi-
zantini este urmatorul: In ml]loc este o pestera
ingraditd de stinci ce par a fi transparente, ca
de cristal. Induntrul deschizaturii sale intune-
coase este o iesle, iar in ea se afla un Prunc
infasat, Hristos; pe deasupra sa Il ating usor cu
rasuflarea un bou si un asin sau un cal.

Maica Domnului este intinsa langd Prun-
cul sau pe o rogojin, asa cum se obisnuieste
in Rasirit. In partea de sus, la dreapta este
ceata Ingerilor in rugaaune (deisis), in timp
ce in stanga un alt 1 inger, cu arlplle intinse,
Vorbeste cu pastoru, spunandu -le vestea cea
imbucuritoare. In partea dejos, in dreapta, este
reprezentat batranul losif sezand pe o piatra si
meditdnd, cu capu-si sprijinit pe ména, dupa
Evanghelia care zice ,a voit s-o lase in ascuns’,
intrucat nu dorea si o videasca pe Fecioara
Maria care nascuse fard ca acel copil sa fie al lui.

In fata sa std un cioban bitran sprijinit in toiag,
imbricat cu piei de oaie, care ii vorbeste ca si
cum ar vrea sa il mangale suﬂeteste In stanga
std asezatd o batrana care tine in bratele sale
Pruncul nou nascut gol, incercind cu ména apa
calda dintr-o scaldatoare, in timp ce o fiica de
taran, cu marama pe cap, toarna apa pentru a
scalda pruncul In ]urul lorsi deasupra pe stanci
pasc oj, stau intinsi si doi — trei ciini c1obanest1
Un cioban mulge oile. In spatele pesterii se vad

Nagsterea Domnului — mozaic de la Méndstirea Datni (secolul XI)
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intre munti cei trei magi cilare pe cai, unul pe
un cal alb, altul pe un murg, iar altul pe un roib.
Maica Domnului este zugravita si in genunchi,
dar aceasta cred ca aduce a influentd franca.
Scena cu femeile care scalda Pruncul este luata
din Evangheliile apocrife. Este curios cum zu-
gravii bizantini, care erau intru totul ortodocsi,
pun in icoanele lor scene despre care nu este
scris in Evanghelie, ludndu-le din carti ce nu
sunt canonice.

La Mystras, in moscheea Karie Djami si in alte
locuri sunt zugravite episoade din viata Mai-
cii Domnului luate din aga-numita Evanghelie
a lui Tacov, care nu este canonica. Dar acestea
sunt zugravite in reprezentari ale Intrdrii in
Biserica a Maicii Domnului, a Buneivestiri,
a vietii lui Ioachim si a Anei etc. In ceea ce
priveste Nasterea Méantuitorului se afla scris in
Evangheliile apocrife ci de indati ce pe Fecio-
ara Maria au cuprins-o durerile, losif s-a dus
sa gaseascd o moasa si a aflat pe o batrdna pe
nume Salomeea, aceasta fiind cea care a scildat
Pruncul. In unele fresce vechi este scris chiar
si numele acesteia, Salomeea. In cele mai fru-
moase reprezentari iconograﬁce, Maica Dom-
nului este infatisatd intinsa, cu capul sprijinit pe
mana, iar expresia ei este dulce si melancolica,
fapt ce aduce multa zdrobire de inima. In un-
ele icoane am vazut zugraviti ochi deasupra
pesterii, ca si cum aceasta ar fi vie, dupa cum
sunt infatisati, totodata, sub formd de vultur,
norii care ii aduc pe Apostoli la Adormirea
Maicii Domnului sau Iordanul in icoana Bo-
tezului Domnului sub forma de batran, marea
ca o craiasa a apelor, iar izvoarele raului ca un
om de piatra care varsa apa din gura sa s.a. Er-
minia zugravilor, dupa Dionisie de Furna, scrie
despre tiparul iconografic al Nagterii: ,Pester
si intr-insa, la partea cea dreaptd, Ndscatoarea
de Dumnezeu pundnd in iesle pe Hristos infasat
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ca un Prunc; si losif ingenuncheat de-a stinga,
avdndu-si mdinile incrucisate la piept. Si dinapoia
ieslei un bou si un asin, uitdndu-se la Hristos. Si
dinapoia Preasfintei Fecioare si a lui Iosif, pdstorii
tindnd toiege si uitdndu-se cu mirare la Hristos; si
dinafard de pesterd oi si pdstori, unul zicand cu flu-
ierul, si altii uitdndu-se in sus cu fricd; si deasupra
lor un inger ii binecuvinteazd. Si dinspre cealaltd
parte, magi cu imbrdcaminte imparateascd, caldri
pe cai si aratandu-si steaua unul altuia. Si deasu-
pra pesterii, multime de ingeri...”

Cele mai frumoase icoane ale Nagterii pe
care ni le-au lasat evlaviosii nostri iconari
din vechime sunt in primul rind mozaicuri-
le din Ministirea Dafniou si de la Cuviosul
Luca, opere de exceptie pentru cel care are
simtul artei bizantine si nu doreste scenarii si
demonstratii [artistice] goale. Altd frumoasa
icoand a Nagterii se afla in Manastirea Periblep-
tos, Mystras, poate cea mai frumoass, precum
si alta in Manastirea Pantanassa. Renumita este
si scena Nagterii din moscheea Kahrie, Con-
stantinopol gvechea Minastire Chora), din
Manistirea Intimpinarea Domnului, Mete-
ora, din Manastirile Dionisiu si Dochiaru din
Stantul Munte, precum si cea din Manastirea
Stantul Pavel, Manastirea Schimbarea la Fata,
Meteora sau de la Manastirea Varlaam, opera
lui Fragkos Katelanos. Exista si alte frumoase
reprezentari ale Nasterii in vechi paraclise,
toate urménd acelasi tipar pe care l-am expus.
Multime de scene ale Nagterii impodobesc
vechile manuscrise, precum cele doua care se
gasescla Manastirea Iviru. Mdna mea pacatoasa
s-a invrednicit sa zugraveascd cateva scene ale
Nasterii pe lemn si doua fresce, una in paracli-
sul de familie al lui Gh. Pesmazoglou, Kifisia,
iar cealaltd, de mari dimensiuni, in biserica Iz-
vorul Tamaduirii din Liopesi.
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Trei iconostase aghiorite

Dispozitia generald a iconostasului raméne
aproape intotdeauna aceeasi, cu unele adao-
suri sau lipsuri — dupa caz. Dispunerea aceasta
urmeazi urmatoarea schema:

Pe podea se gaseste baza iconostasului.
De la baza incep coloanele. Intre acestea, in
zona de jos, in locul coloanelor de intarire
ale iconostaselor din marmura, sunt pla-
sate poalele care sunt citeodatd sculptate in
lemn, altd data pictate. Urmeaza o portiune
ingustd sculptata in lemn §i deasupra regiu-
nea in formd dreptunghiulara. Apoi icoanele
imparatesti — ce se incununeaza in partea de
sus. La aceasta inaltime, in centru, se deschide
poarta frumoasd (care in Romania a ajuns sa
poarte numele de ,usi imparatesti’, desi usile
imparatesti se numesc pana astazi in Grecia
cele de la trecerea dintre pronaos si naos, nota
trad.), ce culmineazi cu Sfantul Potir. In stinga
se gaseste usa proscomidiarului, iar in dreapta
aceea a diaconiconului. Urmeaza un sir de im-

Cel al katholikon-ului (anul 1788) in
imagine:biserica mare (katholikon),
iconostas (1788) — partea de sus a Usii
Frumoase (Usilor Impdrdtesti, n. trad.) si
portiune din arhitravd (epistil)

podobiri in forma de arc, mai sus, portiunea
cu porumbei sculptati iesiti in afard, de care
atarna candelele. Braiele superioare nu sunt in-
trerupte de usi: primul brau este reprezentata
radacina lui Iesei, in al doilea mladitele, iar
mai apoi sirul de icoane al celor doudsprezece
Praznice — care, de multe ori, sunt, de fapt,
mai mult de douasprezece. Urmeazi apostolii
— icoane cu busturile apostolilor. Iconostasul
se termind cu un frontispiciu cu incununare
joasd , ramura, in vérful cireia se inaltd Crucea
cu Hristos Rastignit pictat pe ea, incadrat de
doua ripide pe care sunt pictate, de asemenea,
reprezentirile Stantului Apostol Ioan si cea a
Maicii Domnului.

Un interes deosebit prezintd iconostasele
manastirii Vatoped, care apartin epocii baroc
neo-elenic (aproximativ de la mijlocul sec-
olului al XVIII-lea pana la mijlocul secolului
al XIX-lea). Din acea epoci se pastreazi la lo-
curile lor trei iconostase:

% Frrma ~~as B

Paraclisul Sfantului Andrei. Iconostas
(ultimul deceniu al secolului al XVIII-
lea). Detaliu

Pagina 31



Numirul 7 / Icoane si iconografie / Octombrie 2013 www.pemptousia.ro

Paraclisul Sfantului Andrei. Iconostas (ultimul deceniu al secolului al XVIII-lea).
Vedere generala
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Paraclisul Sfantului Andrei. Iconostas
(ultimul deceniu al secolului al XVIII-
lea). Pragul de sus al Usii Frumoase si si
portiune din arhitravd (epistil)

Exista unele modificiri in structurd, tehnica
si stil. Basorelieful se face in special in profun-
zime §i se inmultesc bréurile care, din cauza
tehnicii perforarii lor, seamina cu dantelele.
Tematica se imbogateste si se combina intr-
un mod variat, in timp ce se intreprinde re-
darea lor fiziocratica. Toatd suprafata fondului
este auriti. Coloanele dobandesc al doilea si
al treilea cap si epistilul isi schimba forma in
portiunea de deasupra coloanelor, care are o
mare greutate. Iconostasul se transforma intr-o
stavila de netrecut intre naos si Sfantul Altar, se
inalta pana la partea cea mai de sus a zidurilor
si se inclina in fata.

Paraclisului Sfantului Brau al Maicii
Domnului — al doilea deceniu al secolului
al XIX-lea — Detaliu cu culesul viei

Paraclisul Sfantului Brau
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Sfantul Lazar in iconografia ortodoxa

Stamathis Skliris

«Invierea cea de obste mai inainte de Patima
Ta incredintand-o, pe Lazar din morti l-ai sculat,
Hristoase Dumnezeule. Pentru aceasta si noi, ca
pruncii, semnele biruintei purtind, Tie, biruitoru-
lui mortii, striggm: Osana Celui dintru indltime,
bine esti cuvantat Cel ce vii intru numele Domnu-
lui>» (troparul din Simbita lui Lazir).

Cu aceste cuvinte de lauda Biserica noastra il
cinsteste pe sfantul Lazar, dezviluind totodata
sensul adanc atat al minunii invierii sale din
morti, cit si al sirbatorii Floriilor, care este
asociata cu Sambata lui Lazar. Cu alte cuvinte,
ni se arata ca aceasta minune nu este numai un
eveniment din viata lui Lazar, ci si preinchipu-
irea Invierii celei de obste. Acelasi adevar, pe
care Biserica il exprima in lucrarile teologice
si in imnografia sa bizanting, este exprimat si
prin intermediul unei alte limbi — limba icono-
grafiei. In ce mod aceastd limba reugeste si-1
cinsteasca si sa-l1 laude pe sfintul Lazir vom
constata in referatul urmator.

Trebuie specificat inci de la inceput ca icono-
grafia ortodoxd i-a dedicat sfintului Lazar
doud ipostaze (icoane) distincte: in prima
este reprezentatd invierea sa din morti de citre
Domnul, iar a doua il prezinta pe Lazar ca ier-
arh. In continuare, vom descrie aceste doui
ipostaze, ca mai apoi sa ne concentram atentia
asupra locului si importantei stantului Lazér in
iconografia ortodoxi si in teologia Invierii.

A.Icoana Invierii lui Lazar

Invierea lui Lazar, prietenul Domnului, con-
stituie un eveniment unic atit din punct de
vedere teologic, cat si istoric, fiind descris pe
larg in Evanghelii (Ioan 11, 1 — 44). Referindu-
ne la icoana invierii sale, putem spune ci nu
este vorba despre o reprezentare simbolica, ci
despre zugravirea unui eveniment istoric real,
care a avut loc intr-un anumit loc — in Betania,
unde locuia Lazar dimpreuni cu surorile sale —
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“Invierea lui Lazar” Mozaic (secolul
al VI-lea) Basilica Sfantul Apolinarie,
Ravenna, Italia

si intr-un anumit timp — cu citeva zile inainte
de Patimile Domnului. Asadar, icoana Invierii
lui Lazir cuprinde citeva elemente istorice
concrete:

1) Minunea s-a petrecut aproape de Betania,
oras care se vede in planul secund.

2) Se poate vedea mormantul si cAtiva oameni
care pravalesc piatra de pe el.

3) Lazir apare la intrarea mormantului,
infasurat in giulgiuri si stand in picioare.

4) Unul din cei prezenti isi acopera nasul cu
maneca hainei, ca sd nu simti mirosul urét, pe
care, in mod normal, l-ar fi impragtiat trupul
unui mort de patru zile.

S) Cel care tine piatra mormantului pare ci
depune un efort urias pentru a ridica acea
greutate.

6) Se poate vedea ceata ucenicilor, dimpreuna
cu cativa prieteni si vecini, care urmaresc uimiti
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cele petrecute.

7) Marta si Maria I se inchini Domnului,
sarutandu-I picioarele in semn de recunostinta.

8) 1l vedem pe Iisus, Care il striga pe Lazir si
iasa din mormant, binecuvantindu-l cu mana
dreapta. Este Persoana care domind peisajul
icoanei, imprimindu-i o alurd care depigeste
cadrulistoric si o ridicd la un alt nivel, la care ne
vom referi putin mai jos. Dincolo de surprin-
derea succinti a acestor elemente istorice, se
depune un efort considerabil pentru a se arita
ca lisus este izvor de putere si viata. Pictura, ca
artd a vazului, si nu a auzului, ca artd a spatiului,
si nu a timpului, nu poate genera miscare si
actiune, nici nu ne poate face sa auzim strig-
area lui Hristos «Lazare, iesi afara». Poate, in
schimb, sa ni-L infdtiseze pe lisus ca Domn al
vietii simortii, avind o «atitudine atottiitoare»
si aruncand spre prietenul sau mort, Lazar, o
privire fulgeritoare, cu mana intinsd in semn
de binecuvéntare. Iar harul care iese din trupul
Sau il readuce la viata pe Lazar.

Sa retinem aceste elemente istorice, care sunt
deosebit de importante in descrierea icoanei,
intrucat subliniaza pozitia — cheie pe care o
are lisus in intregul peisaj. Apoi sa incercam
sa privim icoana invierii lui Lazar din perspec-
tiva liturgica a iconografiei. Imediat vom con-
stata ca Biserica oferd o valoare aparte acestui
subiect iconografic. Mai exact, nu-] considera
a fi doar una din multele minuni sivérsite
de Domnul, sau un simplu episod din viata
unui sfant, ci il include in «dodekadrton> (in
greacd, Swdekadprov = 12 sirbitori), adica in
ciclul celor doisprezece evenimente funda-
mentale ale Iconomiei Intruparii lui Hristos.
Aceste doisprezece sirbitori sunt zugravite
fie pe arcadele din tavanul bisericilor (de rit
bizantin), fie in icoanele din catapeteasmi
(iconostas). Este clar c3, prin aceasta, Biseri-
ca vrea sa ne conduci de la planul inferior al
picturii, in care sunt zugraviti sfinti, precum si
scene din vietile si minunile lor, spre iniltimile
Iconomiei Intrupdrii lui Hristos Farcadele bis-
ericilor in cruce greacd inscrisa), surprinsa cu

maiestrie in «dodekadrton>, si, prin scenele
«dodekaorton-ului» spre ceva mai miret —
icoana lui Hristos Pantokritor (atottiitorul),
Soarele Dreptatii, Care rasare din adncul cu-

polei.

Icoanele catapetesmei ne introduc in atmos-
fera euharistici a Sfantului Altar, care ne face
sa pregustam din bucuria vesnica intruchipata
in Persoana lui Hristos, Cel ce va s vini a doua
oara, deschizand usile Imparatiei Tatalui, a Fiu-
lui si a Sfantului Duh.

Asadar, in paralel cu dimensiunea istorica,
trebuie s cautim si un alt sens, o altd interp-
retare a «dodekadrton-ului»> — in general si a
Invierii lui Lazar — in special. Pozitia liturgica
a picturilor — intre cer si pimant, precum i a
icoanelor — intre naos si Sfintul Altar, trimit cu
gandul la spatiul dintre Istorie si Eshatologie.
Intr-adevar, daci suntem atenti la icoana invi-
erii lui Lazar, vizind-o din perspectiva intregii
iconografii ortodoxe, vom remarca ci in spatele
dimensiunii istorice se ascunde o alta dimensi-
une. Fiecare detaliu istoric surprins in aceasta

icoana este zugravit in cunoscutul stil bizantin,
G- TR AL ".iru-'.-ﬁ!!
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care da nagstere unui alt plan, suprapus peste
cel istoric. Este vorba despre dimensiunea
eshatologicd, care are urmatoarele trasaturi:

1) Lazir, cel mort de patru zile, nu are o ati-
tudine staticd, ci se pleacd in fata Domnului,
in semn de ascultare, ca si cum invierea sa ar
constitui rezultatul ascultarii firii stricicioase
fata de Hristos, Care apare nu numai sub as-
pectul istoric al Omului lisus, ci si din perspec-
tiva eshatologica a Domnului Hristos, Caruia
I se supun toate. Astfel se explica atitudinea
atottiitoare cu care este zugravit chipul smerit
al lui Iisus din icoana. Cu alte cuvinte, icono-
grafia ortodoxa are aceastd insusire opticd, de
a imprima un caracter eshatologic unui sim-
plu fapt istoric. Desi infatiseaza evenimente is-
torice, tinteste spre «sfarsitul> lor eshatologic,
spre implinirea lor.

2) Acest lucru nu se intalneste numai la anu-
mite detalii ale compozitiei, ca si cand picto-
rul a fost inspirat de un singur detaliu pentru
a dezvolta brusc o intreaga teologie. Nici nu
reprezintd o trasatura intalnitd numaila icoana
unui anumit pictor, s3 spunem, inspirat, lipsind
cu desavarsire din icoana pictorilor neinspirati.
Ci constituie un suflu, un efort eshatologic de
a depdsi moartea, striciciunea si toate legile
firii, element fundamental care rizbate prin
tot tesutul iconografiei, fiind prezent in fiecare
icoana zugravitd in conformitate cu tipicul
ortodox, indiferent de inspiratia sau evlavia
personali a pictorului.

Extremde sugestivin acest sens este urmatorul
detaliu: omul care ridica piatra de pe mormant
pare sa depuna un efort considerabil, din cauza
greutdtii acesteia. Insa, daca suntem atenti la
modul in care este pictata piatra, vom constata
ca ea pare subtire si usoard, tocmai datorita fap-
tului ca intregul tablou nu este luminat de vreo
sursd de lumina dinspre interior (raze de soare),
ci de o lumina care nu stim de unde provine
si care nu respectd legea raspandirii rectilinii.
Motiv pentru care piatra, in afard de faptul ca
nu lasa nici o urma de umbra pe pamant, nici
eain sine nu prezintd urme de umbre pe vreuna
din cele doua laturi. Cu alte cuvinte, nu are gro-
sime si adancime si, de aceea, nu ne convinge
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ca ar fi prea grea. Avem astfel, pe de o parte,
un plan, o schita, un mod de reprezentare care
oferd senzatia de greutate, iar, pe de altd parte,
o lumina deosebita, care lumineaza planul in
asa fel incat anuleaza senzatia de greutate. Iata
paradoxul iconografiei bisericesti. Ne pune in
fata ochilor o lume reald, dar transfigurata si
eliberata de striciciune. Ne prezinta imaginile
din perspectiva istorico-realistd, dar, in acelasi
timp, le inaltd la un alt nivel — supra-istoric, su-
pra-realist, eshatologic.

3) Acelasi lucru este valabil si in cazul muntilor
si cetatii, care, intrucit nu lasa vreo urma de
umbrd, ci sunt luminate in intregime, nu dau
senzatia de greutate sau stricaciune.

4) In cele mai multe icoane, in care este
zugravitd invierea lui Lazdr, muntii au structura
prismatica specifica picturii bizantine, aparand
sub forma unor spirale usoare, cu varful indrep-
tatin sus, in loc si dea acea senzatie de greutate.
S) Lumina icoanei este de asa maniera incat nu
oferd nici senzatia de rasarit, nici de apus. Ast-
fel, nu permite privitorului si-si dea seama in
ce moment al zilei poate f1 incadrat evenimen-
tul zugravit in icoana.

Aceste elemente eshatologice, in paralel cu
cele istorice amintite mai sus, au menirea
de a imbina timpul cu spatiul intr-o singura
compozitie omogena si de a uni cele doua di-
mensiuni — Istoria si Eshatologia — in Perso-
ana lui lisus, Cel care l-a inviat pe Lazar (sub
aspect istoric) si care este Fiul lui Dumnezeu,
atottiitorul (Pantokrdtor) si atotputernicul,
Cel ce va si vind (sub aspect eshatologic). In
concluzie, putem spune ci icoana ortodoxa
a invierii lui Lazar nu se referd strict numai
la invierea unpi singure persoane umane, Ci
preinchipuie Invierea intregului neam ome-
nesc si transfigurarea intregii creatii. Asadar
iata care este sensul sarbatorii care, agsa cum am
mentionat in debutul acestui referat, pe cit de
frumos este descrisa in scrierile §i imnologia
bisericeascd, pe atat de iscusit si de artistic este
zugravitd in icoana ortodoxa.

B. Icoana lui Lazar ca episcop

Biserica insa nu s-a multumit numai cu repre-
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zentarea invierii lui Lazir, ci a avut grija sa-l
infatiseze iconografic i ca ierarh al Bisericii.
Elementele istorice care stau la baza icoanei
sunt imprumutate din traditie. Conform aces-
teia, sfantul Lazar, dupa ce a fost inviat, a mai
trait incd treizeci de ani, timp in care a pop-
osit in Cipru, unde a fost hirotonit episcop,
dedicindu-se in totalitate propovaduirii lui
Hristos. Dupa ce a adormit, a fost ingropat in
Kitio (Larnaca de azi — n. t.), de unde Sfintele
sale Moaste au fost mutate (890) in frumoasa
biserica ridicata in cinstea sa de catre Leon
VI Inteleptul. Asadar, in baza acestei traditii,
sfantul Lazar este pictat imbricat in vesminte
arhieresti, tinaind Evanghelia in ména stinga.

Din start, privirea credinciosului se opreste
asupra chipului sau, care provoaca o impre-
sie puternica. Fata ii este tristd, zbarcita, fara
musteatd si barba. Nici par nu prea are. Icoanele
care il infatiseaza pe Lazir ca episcop sunt ex-
trem de rare. Cea mai importanta dintre aces-
tea se afli in binecunoscuta biserici Arakas din
Lagoudera si este o frescd (picturd pe perete)
care dateazd din anul 1192. Trisiturile fetei
sunt cu totul speciale, amintindu-ne de fresca
invierii lui Lazar din biserica Sfintul Pante-
limon, de linga Skopje. De altfel, in aceasta
biserica, cunoscuta si sub numele de Nérezi,
putem gasi si alte fresce minunate, datand din
anul 1164, adici cu treizeci de ani mai devreme
decit fresca din Cipru.

Siin fresca din biserica Nérezi, expresia fetei
sfantului Lazar prezintd trasaturi nemaiintal-
nite in alte reprezentiri. Capul nu-i este aco-
perit, ca in cazul icoanelor din Sinai, iar fruntea
este rotunda (detaliu care nu se mai intalneste
niciieri, decat numai in Arakas). Zbarcitura
adanca din obraz are aceeasi formai ca in icoana
din Arakas. Nici aici nu are musteata si barba,
asa cum au toti sfintii din icoanele meta-bizan-
tine si, intr-o masurd mai micd, din icoanele
vechi bizantine. De asemenea, capul este putin
intors spre dreapta, la fel ca in cazul frescei din
Cipru, ca si cum pictorul din Arakas a copiat
fresca de la Nérezi.

O asemenea ipotezi nu este exclusd, intrucit
existd mdrturii care atesti existenta multor
asemanari intre monumentele bizantine din

Cipru si cele din Sinai (G. Soteriou) sau din
Balcani. In acest sens, amintim de studiul lui
Vojislav Djuric despre asemanirile dintre ico-
ana Sfantului Petru din Cipru si fresca bisericii
Sfantul Andrei de pe malul rdului Tresat, linga
Skopije («Atelierul Mitropolitului [oan>, revis-
ta Zograf, nr. I, 1969). Insi si noi am constatat
o serie de asemandri intre icoana Epitafului din
Nérezi si Kurbinovo (1191) — pe de o parte si
cea a Manastirii Sfantului Ioan Hrisostom din
Koutsovéntis (Cipru) — de cealalta parte (mai
ales in ceea ce priveste minile si pozitia corpu-
lui Sfintei Fecioare). Asadar putem trage con-
cluzia ca pictorul din Arakas, inspirat din fresca
invierii lui Lazar din Nérezi, pe care a prelucrat-
o, impriméndu-i propriul siu stilul, a pictat
fresca sfantului Lazar ca episcop, imbricat in
felon si omofor si tinind Evanghelia in ména
stanga. In aceasti reprezentare, predominé sil-
ueta impunatoare a sfantului, precum si chipul
sau unic in ceea ce priveste expresivitatea
spirituald si ascetica. Deosebirea fundamentald
dintre cele doua fresce constd in urmatoarele

Sfantul Lazdr — Larnaca, Cipru
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detalii: in timp ce la Nérezi intalnim o plastici-
tate neasemuitd, un joc inedit de lumini si o pri-
vire mai degraba fix3, in Lagoudera observam
mai multa linearitate, schematizare i o privire
foarte expresiva. Gestul pictorului din Lagoud-
erd de a se inspira din chipul lui Lazér cel inviat
de la Nérezi si de a-] transpune in icoana sa are
0 mare insemnatate teologicé, la care merita sa
ne referim acum, in finalul dezbaterii noastre.

C. Sfantul Lazir si Teologia Ortodoxi a In-
vierii

Putem spune ci pictorul din Lagouderd a
procedat in cazul icoanei lui Lazar la fel cum
procedeaza toti pictorii atunci cand zugravesc
chipul lui Hristos de dupi Invierea Sa din
morti, pe care il prezinta cu rana din coasta si
cu semnele cuielor din méini si picioare. Este
vorba despre semnele dupid care L-au recu-
noscut ucenicii Sai, desi li se ardta transfigu-
rat «in alti formi» si pe care, pipaindu-le,
Toma a marturisit: «Domnul meu si Dum-
nezeul meu». Exista deci aceasti distinctie
intre reprezentarea lui lisus de dinainte si de
dupa Inviere, desi este vorba despre acelasi
trup, care nu a incetat si aibd semnele fubirii
dumnezeiesti. Jertfa — din iubire de oameni —
de pe Cruce, care se vede si care este confirmata
de semnele cuielor, I-a oferit o singura si unica
identitate, dupa care a fost recunoscut de catre
ucenici. Pastrarea semnelor sfintelor Patimi
dupi Inviere arata faptul ci, dupi inviere, desi
va disparea orice urma de striciciune, totusi vor
raméne urmele mortii, care ofera sfintilor iden-
titate bisericeascd, intrucat reprezinté dovada
legaturii lor vesnice cu Hristos si cu Biserica.
In cazul lui Hristos au rimas semnele cuielor
si rana din coastd; in cazul lui Lazar au ramas
semnele mortii, din care l-a inviat Domnul in
multa Sa iubire de oameni. Aceste semne, care
poartd pecetea identitatii bisericesti, ne ajuta
pe noi, madularele Bisericii, si recunoastem
imediat icoana lui Lazar.

Asadar pictorul, care a luat chipul lui Lazar
din icoana invierii sale si l-a transpus in por-
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tretul sau ca ierarh, a adoptat aceeasi tactica
folosita de pictura bisericeascd in cazul
reprezentarii chipului lui Iisus de dupa Invi-
erea Sa din morti. Prin urmare, icoana invierii
lui Lazar, la care ne inchinim noi, credinciosii,
reprezinta o marturie de netiagiduit a dogmei
Invierii trupurilor, pe care o marturisim de
fiecare data cand rostim Crezul («astept invi-
erea mortilor> ). Prin extensie, icoana sfantu-
lui Lazar ne dezviluie valoarea inestimabili a
trupului nostru, fiindca traim si ne migcam «in
trup > pe acest pamant si tot «in trup> vom trai
in vesnicia Imparitiei lui Dumnezeu. Asadar
1conograﬁa ortodoxa oferd un rispuns ferm
raticirilor referitoare la metempsihoza, rein-
carnare, etc. Nu in ultimul rand, icoana sfantu-
lui Lazér subliniaza si valoarea unica a istoriei,
precum si a fiecirei clipe din viata omului.

Aici trebuie subliniat rolul important al asce-
zei ortodoxe, fiindca numai prin asceza vom
reusi sd transfiguram istoria, din istorie a
caderii, a negarii lui Dumnezeu, intr-o istorie
a pociintei, a acceptarii lui Dumnezeu. Prin
asceza trupului (adica prin faptele concrete
savarsite de trup, fard de care omul nu poate
face nici o miscare), ne vom exprima dorinta
de a-L accepta pe Dumnezeu si voia Sa, care nu
este alta decit mantuirea i vesnicia omului si a
intregii creatii.

Tot acest ethos al nade]dn si credintei noas-
tre in Inviere este insumat in icoana invierii lui
Lazar, prietenul lui Hristos, cel inviat a patra
zi, caruia ne rugdm cu totii s mijloceasca pe
langd Domnul Vietii, ca sd ne méntuiasca din
striciciunea pacatelor si patimilor noastre,
din ignoranta colectiva care ne duce inevita-
bil spre prapastia unui dezastru ecologic, sa
ne intireascd in iubire, sa ne scape de orice
boala trupeasca si sufleteasca si de striciciunea
mortii, cel mai mare dusman al omului. Il
rugam, de asemenea, si mljloceasca la Hristos
ca sa-si aminteascd de noi in ziua cea infricosata
a ]udecatu Sale si sd ne cheme langa El, Lumina
Invierii, ca pe niste prieteni ai Si, asa cum I-a
chemat pe prletenul Sau, Lazar.



